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ముగింపు వూట కాదిది ముందుమాట 


రెండు దశాబ్దుల “ేర్రిణీ శివతాండవం” చరి[త 
ఇది. 

అనలు “పేరిణి కి వేయి సంవత్సరాల చరిత 
ఉంది. కాకతీయుల కాలం నాటికి ఈ నర్తనం కీర్తి 
హిమాలయ శిఖరాలకు చేరుకొంది. కాకతీయ 
సా్యమాజ్య పతనంతో ఆంధ మహో సా్యమాజ్యం 
శిథిలమైన_పై ఈ కళారితి అంతరించి, కాలగర్భంలో 
కలిసిపోయి, మరుగు పడిపోయింది. 


కాకతీయ గణపతిదేవ, ఏర రు[దమ, [ప్రతాప 
రుద, రేచర్ల రు|ద దేవులు కళలను ఎలా పోషిం 
చారో, వారి కాలంలో శిల్పసంపద ఎలా వృద్ధి 
పొందిందో, దాని ఎభవం ఎలా ఉండినదో ముందు 
తరాలవారికి తెలియజేయడానికి కొన్ని శిథిల కళా 
ఖండాలు కన్నీరు కారుస్తూ నిల్చియున్న పే ఈ విశిష్ట 
ఏర నాట్యం జనపదుల వీర నాట్యాలలో, విరభ|దుని 
సేవలలో, వీరుల కొలువులలో నామమా!।తంగా 
నిలిచిపోయింది. 


స్రీలు (పదర్శించే నాట్యం కోమల లాస్యం, పురు 
షులు (పదర్శించే నాట్యం ఉద్దత తాండవ మని పండి 
తులు సభా వేదికల పెని [పసంగాలు చేస్తూ తన్మయు 
లవుతూ ఉంటారు. కాని పురుషుల మన సెప్పుడూ 
లాస్యం వెపే మొగ్గుతూ వచ్చింది. ఏ నాట్యంలో 
చూసినా శృంగార భరితమైన లాస్యమే మనకు కన్ని 
స్తుంది. ఏరరన భరిత మెన తాండవం చాలా తక్కువ. 
ఇదినా ర జక ఆ కారు, ఇదినా అనుభ పరు 


త పదర్శించడానికి అనువైన వీరం 
(వత్యేక స్ట సాయిగా ఉండి, ఇతర రసాలు ఉపరసాలుగా 
పెంహౌందిన ఒక న ర్లన రీతి ఏ దైనా మన కున్నదా ? 
లేదా ? అని నేను చాలా కాలం ఆలోచించాను, ag 
థాలు పరిశీలించాను, పరిశోధించాను, 


శీవాగమ న రనరితుల్ని నేను అభ్యసించాను. ఆ 
నాట్యరితుల్ని పరిశీలించాను, వాటి తాళ కట్టుబాట్లు, 
జతి విన్యానవికాసాలను తరిచి చూశాను. పురుష వీర 
నాట్య సం|పదాయం ఒకటి మన తెలుగు దేశంలో 
ఉన్నట్టు కనుగొన్నాను. అటుపిమ్మట జాయప నృత్త 
రత్నావళిని, భరతార్గ వాన్ని, ఇంకా ఇతర నాట్యశాస్త్ర 
[గంథాలను మబ్దంగా పరిశీలించి పరిశోధన [పారం 
భించాను. 


ఆం|ధ|పదేశ్‌ సంగిత నాటక అకాడమీ వారు 
జాయప నృ త్రరత్నావళిని తెలుగులోకి అనువదింప 
జేయాలని సంకల్పించి స్వరియ రాళ్ళపల్లి అనంత 

౧ op) 

కృషశర్శ్మ గారిని అ పనికి నియోగించారు. ఆ (గం 
థంలో పాలంపేట రామప్ప ఆలయంలోని నృత్య భం 
గిమలను వ్యాఖ్యానసహితంగా ముదించాలన్న సత్సం 
కల్పంగూడా అకాడమీ వారికి కలిగింది. ఆ కార్యాన్ని 
నిర్వహించమని అకాడమీ వారు శీ) అనంత కృష్ణశర్మ 
గారినే కోరారు. 


నాట్యం, శాస్త్రం, సంప్రదాయం ఈ మూడూ తెలి 
సిన విద్వాంసులే అలాంటి వ్యాఖ్యానాలు [వాయడా 
నికి సమర్థులని ® శర్మగారు తమ అభి[పాయాన్ని 


నిర్మొహమాటంగా అకాడమీకి తెలియబేశారు. అప్పుడు 


నా పేరును వారు నూచించారు. వారి సలహాను 
అనునరించి అకాడమీవారు ఆ నృత్య భంగిమలకు 
వ్యాఖ్యానం [వాయమని నన్ను కోరారు. 


అట్సిటికే నేను రామప్ప గుళ్లపె గల శిల్పాలను 
పరిశీలించి, పరిశోదించి యుండడం వల్ల అ కార్యాన్ని 
నిర్వహించడానికి అంగీకరించాను. 


ఒక తెలుగు నృత్యకాస్త్ర వే త్త, తెలుగు 'గడ్డలోని 
నృత్యాలు, దేశిమార్ష సంపదాయాలను గురించి “రచిం 
న (ప్రప్రథమ నాట్యశాస్త్ర (గంథం ఈ నృత్త రత్నా 


వళ. దానిని యధా తధంగా అచ్చువేస్తే ఏ కొద్దిమంది 


పండితులకు మాత మె సం|పదింపు [గంథంగా ఉప 
యోగపడవచ్చును గనుక సంప్రదాయ వ్యాఖ్యానాన్ని 
గూడా [వాయించి (పచురిస్తె సుమారు వేయి సంవత్స 
రాలకు పూర్వంనుండి నృత్తకశ ఆం ధ దేశంలో 
ఎలా అభివృద్ధి చెందుతూ పచ్చిందో తెలిసికొన అవ 
కాశం ఆంధ నృత్యక శాకారులకు కలుగుతుందని నేను 
అకాడమి వారికి సలహా ఇచ్చాను. 


ఆం|ధ దేశ నృత్యరీతులకు , నృ త్తరత్నావశిలొని 
దెశి చారి కరణాంగహారాలకు గల సంబంధం తెలిసి 
కొనడానికి అవకాశం ఏర్పడుతుంది. నాటినుండి నటి 
వరకు వివిధ నాట్య నం|పదాయాలు ఏ తీరులో 
పరిణామం చెందాయో, ఆ విధంగా ఎందుకు అభివృద్ధి 
చెందాయో ఇంకా అనేక ఇతర విషయాలను 
దాయ వ్యాఖ్యానంలో ముచ్చటించడానికి విలుంటుంది. 
అలాంటి వ్యాఖ్యానం మన నృత్య క ళావికాసానికి 
ఎంతో తోడ్పడుతుంది. అందువల్ల అలాంటి వ్యాఖ్యా 
నాన్ని వ [గంథంలొ [ప్రచురించ డానికి అకాడమివారు 
అంగీకరిస్తే నేను ఉచితంగా దానిని వాసి ఇవ్వగలనని 
కూడా చెప్పాను, ఇలాంటి eee తరచుగా 
(ప్రచురించడం సాధ్యం కాదు, సామాన్య [ప్రచురణ 


సంప 


కర్తలు |పచురించలేరు. కనుక పనిలో పనిగా ఈ 


కార్యాన్ని అకాడమీవారే చేపట్టడం మరలి :దని సను 
సూచించాను. కాని అకాడమీవారు నాకే నమాధానం 
ఇవ్యలేదు. బహుశా, కాకతి గణపతి దేవుని బావ 
మరది, కాకతీయుల గజ సేనాపతి అయిన జాయప 


రచించిన (గ్రంథానికి నావంటివాడు సంప్రదాయ 


వ్యాఖ్యానం [వాయడం అకాడమీ. వారికి రుచించి 


యుండదు. అయితే నృత్య భంగిమలకు. వ్యాఖ్య 
[వాయడం సాధారుణులకు సాధ్యం కాదు గనుక 
వారు నన్ను అడగక తప్ప లేదు. వారి కోరిక ననున 
రించి శిల్పభంగిమలక్తు ఐ వ్యాఖ్యలు (వాసి bE 


పాలంపేట రామప్ప ఆలయం, ఆ వరినరాలో 
(0 


నున్న ఇతర ఆలయాల్లోని నృత్యశిల్పాలను పరిశోధిం 
చాను, ఆ యాలయాల్లోని ఆ నృత్యభంగిమలు అలం 
కార్మపాయంగా శిల్చిచెక్కి నవేమోనని మొదటో [భమ 


పడాను. అయితె ఆ యాలయాలకు వెళ్ళినప్పుడల్లా, 
ల్‌ 

నృ త్తరత్నావశిని పరిళోధిస్తున్నప్పుడల్లా, నా కొక 

నూతన విశిష్టత గోచరినూ వచ్చింది. వాటిలో (పతి 

భంగిమకు అర్థ మున్నట్టు తెలును 

కొన్నాను. నృత్యానికి ముఖ్యమైన ఒక ముఖ్యస్థానం 
[పతియొక్క- భంగిమలోను ఇమిడియున్నట్టు [గహిం 


చాను, 


ఒక పత్యేక 


గీతరత్నావళి, వాద్యరత్నా వళి అనే మరి రెండు 
(గ ంథాలను జాయప రచించినట్టుతెలుస్తున్నది.వాటిలో 
ఆయా నృత్యాలకు పాడవలసిన పాటలు, వాద్య వి ఖీ 
షాలు ఉన్నాయంటారు. ఆ [గంథాలు నా నృత్య పరి 
కోధనలకు ఎంతో ఉపకరించగలవని ఆశించి వాటి 
కోసం అన్వెషించాను. తంజావూరు నర స్యతీ మహల్‌ 
[గంథాలయం మొదలుకొని నాకు తెలిసిన అన్ని గం 


థాలయాల్లోను ఆ గందాల కోసం వెతికాను, నాకు 


నిరాశే ఎదురయింది. కాని రామప్ప ఆలయ శిల్పా 
లను కొంతకాలంపాటు పరిశోధించగా, పరిశోధించగా 
నా కష కొంతవరకు ఫలించింది. ఆ శిల్బాలలొని 
నృత్యభం౦గిమలకు ఇరు పక్కలా ఉన్న సుందరులు 
వాయిద్యాలను వాయించే భంగిమలు నన్ను. అకర్షిం 
చాయి. వాయిద్యాల పైని హస్తాలున్న తీరులో నాదో 
త్పుతి, పూరింపు మొదలగు వాటిని ఊహించగలు 
గుతూ వచ్చాను. (పతి భంగిమలోను 
ఉన్న వాయిద్యకుల హ సపాద విన్యాసాల తీరు, 


ఇరు పక్కలా 


ముఖ భావాలు, మొదలగు వాటిని బట్టి, వారు పలి 
కించే శద్దాల పొందిక, తూకం, వికాసం, నాదం 


సొంపు, గాంభీర్యం మొదలై నవాటిని ఊహించుకొంటూ 
ర్త శిలాాల ముందు కొన్ని నెలలు గడిపాను. నా 
ఊహాలోకంలో ఆ శిల్పమూర్తులు నష 1 నజీ 


వులె తమ తమ వాయిద్యాలను మోగినూ, జతులను 


పలికిస్తూ నా యెదుట (ప్రత్యక్షమయ్యారు. ఆ రస జగ 
తతొ తన్మయుడనై తేలిపోయాను, ఆ వాయిద్యంలోని 
నిండుతనం, జీవం, నాదం పూరింపు నేటి కర్నాటక 
బాణి మృదంగ వాయిద్యంలో కన్పించలేదు. నేను 


(భమ పడుతున్నానా లేక అలాంటి బాణీ ఒక టుందా 


అంటూ నేను తపించిపోయాను. దేశంలోని వివిధ 
వాయిద్వ రీతులను పర్యావలోకనం 
శ్రీకాకుళం జిల్లాలొ ని శ) ధూపం సూర్యలింగం, 
విజయనగరంలోని స్యర్షియ కోరుకొండ సత్యం నాకు 
కనిపించారు. వారి వాయిద్యం నా చెవులకు సోకింది. 


చేస్తుండగా 


వారిద్దరిది పాచిన [దుపదబాణి, ఆ జిల్లాలలొ ని 
తూర్పు భాగవతాల్లా అదింకా సజీవంగా ఉంది. వారు 
[పతి అక్షరాన్ని ఈ విశిష్ట బాణిలో పూరిస్తూం టె 
“ఓం ఓం ఓం” అని ఓంకారంతో 
అలలు అలలుగా గాలిలో వ్యాపిస్తూ, నృత్య తరంగా 
లను విన్యాసం చెయిస్తూ (పతి మృదంగ ధ్వని అనంత 
విశ్వంలో లీనమెపోతూ ఉంటుంది. ఎప్పుడో నెను 
విన్న ఆ బాణీని మళ్ళీ వినాలన్న కుతూహలంతో 
శ్రీకాకుళం, విజయనగరం వెళ్ళాను. వారి వాయిద్యం 
మళ్ళీ విన్నాను. నా ఊహా నిజమయింది, 


(పతిధ్వనిస్తూ, 


తాండవానికి తగిన వాయిద్యం ఎరీది; ఒక్క. 
మృదంగ ముంటచాలు శివుని అనంత తాండవ రీతుల్ని 
[పదర్శించవచ్చును, అన్న నిశృయానికి వచ్చాను. 
పేరిణికి రూపకల్పన చేయాలన్న 
వచ్చాను. ఆ కార్యాన్ని [పారంభించాను. 


సంకల్పనకు 


అదే సమయంలో అంధ వదెశ్‌ సంగీతనాటక 
అకాడమి పాలక వర్గంలో మార్పులు వచ్చాయి, శ్రీ 
కె. ఆర్‌, పరమహంసగారిని అకాడమీకి [పత్యేకాధి 
కారిగా (పభుత్వం నియమించింది. పరమహంసగారు 
సహృదయులు కశాపియులు, వారితో పేరిణీ నర్త 
నం గురించి చర్చించాను. నా పరిశోధనలను వారు 
[గహించారు, నా కృషి వారిని ఆకట్టుకొంది. 


ముగ్గురు విద్యార్థులకు [ప్రయోగాత్మకంగా పెరిణిని 
నేర్పమని వారు నన్ను (పోత్సహించారు. మృదంగా 
నికి శ్రీ ధూపం సూర్యలింగం గారిని, గా;తానికి 
శ్రీమతి అనసూయమ్మ గారిని వారు నియమించారు. 
చిరంజీవులు సుదర్శన్‌ (కాకినాడ), రమెశ్‌ (సిద్ది 
పెట), (ప్రకాష్‌ ( హైదరాబాదు) ఈ ముగ్గురూ సరణి 


నర్తనాన్ని నేర్చుకొనడానికి నా (పథమ శిష్యులుగా 
చేరారు. మూడు నెలల్లో కొన్ని జతులను ఎరు అభ్య 
సించగలిగారు. కొంతమంది పండితులు, శాస్త్ర 
వేత్తలు, సామాన్య (ప్రజల నమతంలో ఏరిచేత వారు 
నెర్చుకొన్నంతవరకు (ప్రదర్శన ఇప్పించాను. చూసిన 
వారందరూ నన్నెంతో మెచ్చుకొన్నారు. మరుగు పడి 
యుండిన ఈ గొప్ప నర్తన రీతిని పునః సృష్టి చేస్తు 
న్నందుకు నన్ను అభినందించారు, ఎంతో ఆనందిం 
చారు. ఆ సమయంలొ హైదరాబాదుకు వచ్చిన కొంత 
మంది పాశ్చాత్య నృత్యకశాకారులు ఈ నర్రనాన్ని 
చూసి లయ, తాళ విన్యాసం, గమకాలు, ఉద్భత మైన 
వాద్య గాంభిర్యానికి స మ్మోహితు లై నన్ను కొనియా 
డారు. తమ ఆధ్వర్యంలో నా కృషి ఫలించినందుకు 
శ) "3. ఆర్‌. పరమహంనగారు ఎంతగానో నంత 


సించాదు, 


అయితే కొంతమంది తెలుగువారు “అబ్బే: ణం 
దులో కొత్త ఏముంది? వింత ఎముంది ? ఉ తరదేళ 
కథక్‌ నృత్యంలా ఉంది” అంటూ అసలైన తెలుగు 
తనంతో పెదవి విరిచారు. 


మరి కొందరు తెలుగువారు తంజావూరు రఘు 
నాధరాయల కాలంలో ఈ బాణీ ఉండినట్లు ఏదో పున 
కంలో చగివినట్టు నాతో అన్నారు. అది నేను ఒక 
ప్పుడు (వాసి [గ ంథమని వరు మరిచిపోయి, పేరిణీ 
న ర్రనాన్ని స్త్రీలు ఆడేవారుగదా ? రఘునాథరాయలు 
ఆస్థానంలో ముద్దు చంద లేఖ, రూపవధూటి ఆడినా 
రని చదివినట్టు జ్ఞాపకం అన్నారు వారు. నేను (వాసిన 
దావీణాత్యుల నాట్యక ళా చర్మితలోని విషయా న్నే 
నాకు చెప్పారు. ఆ పేరిణినుండి నేడు భరతనాట్యంగా 


'పేరుపహించిన కచ్చేరీ నాట్యం రూపొందింది. ఆ "పేరి 


ణిలో గూడ అయిదు పధాన అంశా లున్నాయి. అది 
నృత్యంతో పారంభమె అభినయంతో ముగుస్తుంది. 


దానికి కైశికీ వృత్తి ఆధారం, శృంగార సాయిగా (వద 
nn న (0 


ర్నింపబడుతుంది. స్ర్తీల "పేరిణి నృత్యంలో సాత్వికా భి 


నయం పాముఖ్యం వహిస్తుంది. పేరిణిని కుండల 


మీద కూడా ఆడతారు. ఆ పేరిణికి ఈ సపేరిణికి, 


ఎక్కడా సామ్యంగాని, సారూప్యంగాని లేదు. ఈ 
విషయాలను ఆ [గంథంలో వివరంగా [వాశాను అని 
వారికి చెపి ప్పే సరికి వారంతా తెల్ల బోయారు. 


వేయి సంవత్సరాల క్రితం కథక్‌ నృత్యం లేదు. 
దేవగిరి నేలిన యాదవరాజు సింగన భూపాలుని 
ఆస్థానంలో నుండిన సారంగ దేవుడు సంగీతరత్నాకర 
మనే [గంథాన్ని (వాశాడు. ఆయన. వివిధ శి నర్త 
నాలను పేర్కొన్నాడు గాని కథక్‌ గురించి (ప్రసా 
వించలేదు. ఇంచుమించు అతని సమకాలికుడైన 
గణపతి దేవుని గజ సేనాపతి జాయప తన నృత్త 
రత్నావశిలో ఎక్కడా కథక్‌ను పేర్కొనలేదు. 


అంటే ఆ కాలంనాటికి ఉతర, దక్షిణ నాట్యరితు 
లుగా భారతదెశ నాట్యకళ లేర్పడ ల దన్నమాట. 
ఈ మధ్యనే ఈ విభజన జరిగింది. కొన్ని (ప్రాంతీయ 
విభేదాలుండినా దేశమంతటా ఒకే విధమైన (ధ్రువ 


గాన రీతిని శాస్త్రీయ నర్తన రీతి ఉండేదని చెప్పడా. 


నికి సందేహించనక్క్కార లెదు. అందువల్ల ఈ పేరిణీ 


న ర్రనానికి కథక్‌ ఆధారమని చెప్పడానికి a టక 


ఆధారం లేదు. 


పేరిణీ న రనరితి తెలుగు కళాకారుల తఫః ఫలం. 
తెలుగు దేశ నాట్యాచార్యులు, నర్తకులు భారత డెళా 
నికి అందించిన విశిష్ట తాండవ నర్తన రీతి ఇది! 
కనుక “తెలుగు కళావే తలారా ! పండితులారా ! విమ 
ర్శకులారా ! ఇది మీకు గర్వకారణం గనుక గర్విం 
చండి 1” అని గర్వంగా చెప్పగలను. 


శ్రీ వరమహంనగారి తర్వాత శ్రీ జె. బాపురెడ్డి 
గారు సంగీత నాటక అకాడమీకి |పత్యేకాధికారిగా 
వచ్చారు. ఈయన స్వతహాగా కవి. మన తెలుగు 
క విత్వమందు, కళశలందు అత్యంత అభిమానం, నిండు 
నమ్మకం గల వ్యక్తిత్వం గల మనిషి. ఈయన 
పేరిణీ నర్తన శిక్షణను పర్యవేక్షించి ఉప్పొంగి 


పోయారు. ఈ నర్తన రీతిని అభ్యసించడానికి అభ్య 
రులను ఆహ్వానిస్తూ దక్షిణాది దినపతికలలో పక 


బాదులో జరిగాయి. 


టనలను ఇచ్చారు. ఒక్కాక్కా విద్యార్థికి నెలకు 
రూ తీ00/- ల ఉపకార వతనం ఇవ్వడానికి నిర్ణయిం 
చారు. ముగ్గురు మార్దాంగికులకు కూడా [పత్యేక 
కిక్షణ ఇప్పించడానికి నిర్ణయించి శ్రీ ధర్మవరపు 
గురువులు, శ్రీ ఆంజనేయులు, శ్రీ టి. వి. (ప్రసాద్‌ను 
ఎన్నిక చేశారు. 


ముందుగా చేరిన సుదర్శన్‌, రమేశ్‌, |పకాశ్‌లనే 
గాక కేరళ రాష్ట్ర్రం నుండి వచ్చిన చిరంజీవులు 
రాఫీ, సురేంద, రఘు అనే మరి ముగ్గురు కళాకారు 
లను గూడ చేర్చుకొని పేరిణీ నర్తన శిక్షణ తరగతు 
లను శ్రీ చాపురెడ్డి కొనసాగించారు.. 


అలనాడు కాకతీయ కాలంలో దేశమంతటా పేరిణీ 
పేరు మారు[మోగినట్లుగా ఆ సమయంలో మారు 
మోగకపోయినా బహుళ [ప్రచారంలోకి వచ్చింది. 
ఇంతలో తెలుగు [పపంచ మహానభలు హైదరా 
అందులో మెము ఇచ్చిన న 
[ప్రదర్శనలు పతినిధుల నందరిని ఆకట్టుకొన్నాయి. 


ఆ సమయంలోన నేను భారత [పభుత్వం వారి 
ఆహ్వానం పైని రష్యా, (ఖాను దేశాలలోని నాట్యరితు 
లను పరిశీలించడానికి అ దశాలు వెళ్లాను, ఆ దేశాల్లో 
"పేరిణీ నర్తనం గురించి సభల్లో (ప్రసంగించి, అఆ 
నృత్య జతుల్ని నోటితో పలికి వారికి వినిపించాను, 
ఆ దేశాలలోని అనేక నృత్యక శాకారులు ముగ్గులే 
అనేక విషయాలను నన్ను అడిగి తెలుసుకొన్నారు. 
ఒక (ఫెంచి కళాకారుడు హైదరాబాదు వచ్చి పేరిణీ 
నర్తన రీతిని నేర్చుకొనదలచి అకాడమీకి దరఖాస్తు 
పెట్టుకొన్నాడు. శీ బాపు రెడ్ల గారు సంతోషంతో ఆ 
దరఖాస్తును స్వీకరించి, ఆ విద్యార్థికి ఉపకార వేతనం 
ఇవ్వడానికి కూడా సమ్మతించారు. విదేశాలలో నెను 
చేసిన కృషిని వారు నన్ను అభినందించారు. 


[పపంచ శన మహానభల్లో పృప్రథమ సాంన్క 
లిక ye పేరిణీ న ర్రన (పర్శన.. 


పృథ్వీ లింగ, జల లింగ, తేజో లింగ, వాయు 
లింగ, ఆకాశ లింగ మూర్తులైన పంచశివమూర్తులుగా 
అయిదుగురు నర్తకులు నలుగురు మార్దాంగికుల వాయి 
ద్యానికి, నలుగురు గాయకుల పాటకు తగినట్టుగా 
"పేరిణీ నర్తన [ప్రదర్శన ఇచ్చారు. 


సంధ్యా తాండవాన్ని చేస్తున్న పరమశివుడు 
మధ్యలో ఆ తాండ వాన్ని నిలిపివేసి ఆం|ధ|పదేశ్‌ 
రాజధానైన హైదరాబాదుకు తరలి వచ్చి |పత్యేకంగా 
తన తాండవాన్ని తానే చూసుకొని మురిసిపోయినట్టు 
ఆనాటి [బక్షకులు ఆనందానుభూతిని పొందారు, 


విదేశాల నుండి వచ్చిన తెలుగు (పతినిధుల సమ 
కంలో మా ఐదుగురు పేరిణీ నృత్య విద్యార్థులకు 
కిరీటధారణను రామప్ప దేవాలయంలో చేయదలచు 
కొన్నట్టు అనాటి విద్యా సాంస్కృతిక శాఖామాత్యులు 
శ మండలి వంకట కృష్ణారావు గారు వాగ్గానం 
చేశారు. 


ఆనాటి సభల్లో ఎక్కడ చూచినా [పతి కళా 
కారుడు, (పతి నాట్యవిమర్శకు డూ "పేరిణి గురించే 
చర్చించి మెచ్చుకొన్నాడు. ఆనాటి [ప్రదర్శనతో 
పెరిణి (సిద్ధి పొందింది! మా కృషి ఫలించింది | 


సుమారు ఏడువందల సంవత్సరాలు కాలగర్భంలో 
మరుగువడియుండిన ఆంధుల నాట్యం కొ త్రమెరుగులు 
దిదుకొని విశ్వవ్యాప్తి చెందగలదని నేనెంతో ఆనం 
దించాను. కాని నా అనందం అనతికాలంలోనే అంత 


రించింది, 


‘As you like it’ అనే షేక్స్పియర్‌ నాటకంలో 
తన వృద్ద 'సెవకుణ్ణి, “మా చిన్నాన్న నన్నెందు కింత 
అసహ్యించుకొంటున్నాడు?” అని ఆర్ల లాండ్స్‌ అమా 
యకంగా అడుగుతాడు. 


“Know you not master to some kind 
of men their Virtues serve but as their 
enemies” అని ఆ నౌకరు సమాధాన మిసాడు. 
సరిగా అలాగే నాకు జరిగింది. 


[ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలకు పలు [పొంతాల 
నుండి వచ్చిన (ప్రతినిధులకు వివిధ ముఖ్య [పదెశాలను 
నిర్వాహకులు చూపించదలచారు. వారి వినోద పర్య 
టనలో ఒకనాడు సాయంతం వారు రామప్ప దేవా 
లయాన్ని సందర్శించెటట్టు, అక్కడ పది వేల జ్యోతు 
లను వెలిగించి అలంకరించి ఆ దీప కాంతిలో బలి 
పీఠం _టెని ఈ ఐదుగురి చెత పేరిణీ నత్య [ప్రదర్శన 
చేయించి, వారికి శ మండలి వెంక టకృష్ణారావుగారు 
కిరీట [పదానం చె సెటట్లు, ఆ యయిడుగురు నర్తకులు 
అటు పిమ్మట ఆ కిరిటాలతో నె నాట్య [ప్రదర్శనలు 
ఇచ్చేటట్లు నిర్ణయించబడింది, నేనెంతో సంబర పడ్డాను. 


పది వేల |పమిదలను కొన్నాను, 10 వేల వత్తులు 
తయారు చేయించాను, 10 డబ్బాల నూనె కొన్నాను. 
అక్కడికి మా బృందమంతా వెళ్ళడానికి ఒక బస్సును 
కూడా సిద్ధం చేశాను. ఇంతలో (ప్రతినిధుల [ప్రయాణ 
కార్యక్రమ సూచనను నా "కవరో తెచ్చి చూపించారు. 
అందులో ఉన్నది చూసి నమ్మ లేక పోయాను. ఒకనాటి 
ఉదయం పదిగంటలకు రామప్ప దేవాలయ సందర్శన 
అని ఉంది. వెంటనే శ్రీ బాపురెడ్డిగారిని వెళ్ళి కలి 
కాను. ఆయన నన్ను వెళ్ళి శ్రీ కృష్ణారావు గార్ని 
కలుసుకొనమన్నారు. అలాగ వెళ్ళాను. ఆయన ఆ 
సందర్శన కార్యక్రమ సూచనను చదివి “ఈ కార్య 
క మాన్ని ఎవరు రూపొందించారో, ఇది ఇలా ఎలా 
జరిగిందో నాకు తెలియదు. చాలా చక్కగా సాయం 
[తం పూట జ్యోతుల కాంతిలో జరపవలసిన రామప్ప 
దేవాలయ సందర్శన జరగకూడని విధంగా జరుగు 
తూంది. సరే, రామకృష్టగారూ : ఏదో, అనుకో 
కుండా ఇలా జరిగిపోయింది. మరొకసారి, ఎప్పుడైనా 
కిరీట [పదానం ఏర్పాటు చేయిద్దాం,” _ అని ఊరడిం 
చారు, 


అయితె ఆనాడు అనుకున్న కిరీట [ప్రదానం 


ఈనాటి వరకు జరగలేదు. అందుకనే నేడు కూడా 
మా పేరిణీ నృత్యక శకాకారులు కిరీటం లేకుండానే 
ఆడుతున్నారు. 


ఆనాడు ఏ పెద్ద మనిషి పుణ్యం కటుకున్నాడో 
గొని అనాటితో మా కష్ట దినాలు [పారంభమైనాయి, 
శ్రీ బాపు రెడ్డిగారు వెళ్ళిపోయారు. అకాడమీకి కొత్త 
కార్యవర్గం ఏర్పాటయింది. శ్రీ) క్‌ + గోపాలస్వామి 
నాయుడుగారు అధ్యక్షత స్థానంలోకి వచ్చారు. వారు 
మొదట చెసిన ఘనకార్యం సపెరిణి శిక్షణ (పణాళశికను 
రద్దుచేయడం. అలా వారెందుకు చేశారో నా కీనాటికి 
అర్థంకాని విషయం. ఈ లోగా పారిస్‌ నుండి మన 
అకాడమీ ఆహ్వానం పెని సేరిణీ శిక్షణ పొందడానికి 
ఆ కళాకారుడు వచ్చాడు, అతనికి అకాడమీవారు 
ఉపకార వేతనం ఇవ్వడానికి నిరాకరించారు. దీని'పెని 
స్థానిక పత్రికల్లో విమర్శనలు వచ్చాయి. తుదకు ఆ 
కళాకారుడు ఆనాటి మన ముఖ్యమం తి స్ట్‌ వెంగళ 
రావుగారిని కలుసుకొని ఆరు నెలల ఉపకార వేతనాన్ని 
పొందినా వద్ద 'పేరిణ్‌ నర్తనాన్ని నేర్చుకొని వెళ్లాడు. 
నేను ఏ పారితోషికం పుచ్చుకోకుండానే అతనికి 
పేరిణీ నర్తనాన్ని నేర్పాను, 


ఈ ఉత్తమ నృత్యకళారూబాన్ని ఎలాగ్రనా నిల 
బెటాలని శ్రీ మండలి వెంకటకృషారావుగారు ఎంత 
ఏ 0 బ్ర 
[ప్రయత్నించినా కృతకృత్యులు కాలేకపోయారు. 


నను వది సంవత్సరాలు దీర్గ కృషి చెసి, పరిశో 
ధించి, పునః సృష్టి చేసిన ఈ కళారూపం మళ్ళీ కాల 
గర్భంలో కలిసిపోకూడదన్న పట్టుదలతో ముగ్గురు 
విద్యార్థులు, ఇద్దరు మార్దాంగికులు గల ఒక బృందాన్ని 
నా సొంత ఖర్చు పె పని ఏర్పాటు చేసికొని దేశంలోని 
వివిధ [పాంతాలలో [ప్రదర్శన లిస్తూ క్రొత్త విద్యార్థ 
లను "yee వచాను, 


ఒకనాడు ఆదిలాబాద్‌ జిల్లాలోని నిర్మల్‌ పట్టణంలో 
జరిగిన మా పేరిణీ నర్తన |పదర్శనాన్ని [ప్రజా 
నటి శ్రీమతి జమున చూడ్డం సంభవించింది. ఆమె 
ముగ్గురా ల ఇంత గొప్ప కళా్శాపదర్శనను న నెన్నడు 
చూడలేదంటూ “ఈ నర్తన కళ'జీవించాలి. నికి 
తగిన (ప్రచారం జరగాలి" అని చెప్పి, అకాడమి 
సర్వనభ్య సమావేశంలో ఈ కళకు చేయవలసిన 


వ్యాసాలను తంల 


ఆర్థిక సహాయంగురించి తెలియజెప్పారు, కాని ఆ 
పెద్దల చెవికి ఆ విజ్ఞాపన సోకలేదు. వారు ఏమీ 
చేయకపోగా [పభుత్వ సహాయాన్ని అందచేయాలను 
కున్న శ మండలి వెంక టకృష్టారావుగారి పయత్నా 
లకు వారు అడ్డుత గిలారు, అసలైన తెలుగువారమని 
అనిపించుకొన్నారు. 


పాండవుల్లాగ పన్నెండు ఏళ్ళు వనవానం చేయక 
పోయినా పేరిణి అయిదు సంవత్సరాల వనవాసం 
అనుభవించింది, 


పేరిణీ నర్తన పునరుద్దరణకు సహాయం చెసి, దాని 
[ప్రచారానికి తోడ్పడిన కీర్తి శ్రీయుతులు పరమహంస, 
బాపు రెడ్డ గార్ల దుల దానిని అయి దేళ్ళ పాటు వన 
వాసానికి పంపిన కీర్తి శ్రీ కె.వి. గోపాలస్వామి గారి 
అధ్యక్షతను ఏర్పడిన pea సంగీత నాటక 
అకాడమీ కార్యవర్గం, సర్వ నభ్యులది. 


ఆం|ధ నృత్య కళకు గర్వకారణమైన ఈ పేరిణీ 
నర్తనం మళ్లీ మరుగున పడిపోకూడదు. ఆంధ జాతి 
జీవించి యున్నంత కాలం అది సజీవంగా ఉండాలి. 
ఈ ఆశయంతోనే నేను ఎంతో వ్యయ పయాసనలకు 
లోనె కూడా ఈ కళను |పచారం చెస్తూ వచ్చాను. 
పేరజీ ఇంటర్‌ నోవనల్‌ అనే ఒక సంస్థను (పత్యే 
కంగా ఏర్పరచి చాలామందికి ఈ న రనంలో నిల 
ఇచ్చాను. పేరిణి గురించి వివిధ వ్యాసాలు [(పతికలలో 


పక టించాను, అనేక మంది నా కృషిని శ్లాఘించారు. 


అనేక పతికలు ఈ కళను ప్రశంసిస్తూ పత్యేక 


తింటూ ఉంటే Sea పెద్ద కొండయినా తరిగి 
ఫోతుంది. లో నెను ఈ కృషి చేయడంతో 
నే నంతవరకు పొదుపు చేసుకొన్న ధనమంతా తరిగి 
పోయింది. ఏమి చేయాలో దిక్కుతోచక నాలో 
నేను వ్యథ చెందుతున్న నమయంలో మాన్యశ్రీ టి. 
అంజయ్య గారు మన ముఖ్యమం(తి అయ్యారు. శీ 
భాట్టం శ్రీరామమూర్తి గారు సాంస్కృతిక వ్యవ 


హారాల మంతి అయ్యారు. దీంతో సేరిణి డందిర్‌ 

నపసల్‌ సంస్థకు ఆర్థిక సహాయం వారిద్దరి దయ 

వల్లా లభించింది. నా ఆశలు చిగురించాయి. "పేరిణి 
న రన [ప్రచారాన్ని మ శి [(పారంభించాను. ఈనా టికి 
ఆవి (౧ 

పేరిణి ఒక ఉన్నత సాయికి చేరుకొంది. 


నా చిరకాల మితులు, కఖా హృదయులు, కళా 
పోషకులు అయిన శ్రియుతులు రవణం శ్రీరాములు 
గారు చెసిన ఆర్థిక సహకారంతో ఈ [గంథాన్ని 
(పచురించగలిగి నందుకు నేనెంత అనందిస్తున్నానో 
మాటల్లో చెప్పలేను, నేను వారికి సర్వదా కృత జ్ఞుల్లి. 


ఈ [గంధ రచనలోను, ము[దణలోను నా కన్ని 
విధాలా తోడ్పడిన నా సోదర ననూనులు శ్రీ గిడుగు 
రామమూర్తి గారికి నా ధన్యవాదాలు. 


పేరిణీ నర్తన [పచారానికి నాతో నహకరించిన 


నా శిష్యులందరికి, గాయక గాయికీమణులకు, వాద్య 
బృందం వారికి నా ఆశీస్సులు. 

రామప్ప ఆలయ శిల్ప భంగిమల ఛాయా చితా 
లను ఈ [గ్రంథంలో ము దించడానికి అవకాశం 
కల్పించిన ఆర్కియాలజీ గాం వారికి, ఈ (గ ంథాన్ని 
చక్కగా ము|దించిన న [పింటర్ప్బుకు నా కృత 


జతలు. 
రో 


తెలుగు జాతికే గర్వకారణమెన పేరిణి నర్తనం 
జీవించగలదని, తెలుగు జాతి జీవించి యున్నంత 
కాలం పరిణి విరాజిల్లగలదని, నాట్య కళకు ఆదర్శ 
[ప్రాయంగా మనగలదని ఆశిస్తూ సెలవు తీసికొంటు 
న్నాను. 
అశోక నగరం 
pe నటరాజ రామకృష్ణ 
షత (ఏ 


నృత్త రత్నావళి - 


మె సంవత్సరాల [కితం నేను పూజ్య 
నాయుడు పెట రాజమ్మ గారి వద్ద నృత్యం అభ్యసి 
స్తూండె వాలి, ఆమె భరత శాస్త్రంలో నిధి; నంగి 
తంతో సాహిత్యాన్ని మేళవించి, పాడి, అభినయించిన 
ఖావేత్త; సంన్మ్భృతాం|ధ భాషల న” గొపప పండితు 
రాలు; ఆగమాది శాస్తా౦లను ను. స్‌, 
ఆలయనృత్య రీతులను కాచి వడబోసిన మహా కళా 
పసి. 
ఒకనాడు ఆమె భరత శాస్త్రాన్ని గురించి చర్చిస్తూ 
పాచిన గొండి నృత్యాన్ని గురించి (వస్తావించి 
నప్పుడు [ప్మృపథమంగా జాయప సేనాని గురించి 
ఆయన రచించిన నృత్త రత్నావళి, గీత రత్నావళి 
వాద్య రత్నావళి గురించి నేను తిలిసికొన్నాను. 
గోండి నృత్యాన్ని అనేక మంది పండితులు అనేక 
విధాలుగా వ్యాఖ్యానించారు. కొందరు దానిని బృంద 
నృత్య మన్నారు, వలయాకారంలో తిరుగుతూ నర్ర 
కులు (పదర్శించె కుమ్మి, గొబ్బి వంటి నర్తన 
మన్నారు. మరి కొందరు గోంజటోల్‌ న ర్తనంగా 
దానిని పర్కొన్నారు. 
“భిల్హాంగ నలు చెసే ఒక (పత్యేక నర్తనం / గోండి. 
(పత్యకంగా ఆటవిక తెగలకు చెందినది అది” అని 
ఆమె చెప్తా జాయప సేనాని తన నృత్త రత్నావళిలో 
పె విధంగా ఉదాహ రించినట్లు ఆమె తెలియజేశారు. 
ఆమె వద్ద నా శిక్షణ ముగిసిన తర్వాత నేను 
సంగత శాస్త్ర పరిశోధన మొదలు పెట్టాను. దేవగిరిని 
ఏలిన సింగన భూపాలుని కొలువులో సారంగ దేవుడు 
ఉండెవాడు. ఆయన రచించిన నంగీత రత్నాకరాని 
కూడ నెను చదివాను. దేవగిరి, సంగ్రానాధిశుడై న 
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రిణీ తాండవం 


కొని తెలుగునాడును పరిపాలించిన గణపతి దేవుడు 
ఇంచుమించుగా సమకాలికులనే మనం అనుకోవచ్చును. 


జాయప సేనాని 


గణపతి దవునికి గజ సేనాపతి జాయప. ఆయన 
కత్తి పట్టుకొని యుద్దం చేయడంలో ఎంతటి గొప్ప 
ప నాట్యక ళలో అంతటి మహా పండితుడు 
ఆయన కాలంలోనే కుండయామాతుడు, సూరయా 
మాత్యుడు అనే ఇరువురు ప్రసిద్ద నాట్య శాస్ర వేత్తలు 
ఉండేవారు, కుండయామాత్యుని వద్ద న జాయప నృత్య 
కళను అభ్యసించాడు. అంతటితో త్ఫ ప్రి చెందక 
ఆయన నృత్య కళపెని గంథాలను రచించాడు. 
జాయపరు పూర్వ ముండిన నాట్యశాస్త్ర [గంథాలలొ 
దేశి Wo గురించి ఎక్కువగా ఏమీ లేదు. 
ఆ కాలంలో |వచార మందుండిన దేశి, కరణ, చారీ, 
అంగ హార. విన్యాస రీతులను గురించి, పత్యేక 
నృత్యాల గురించి Ga ben వివరంగా తెలియ 
సినవాడు జాయప. ఏడవ శ తాబ్ది మొదలుకొని పధ్నా 
బవ శతాబ్ది వరకు తెలుగు దేశంలో విరాజిల్లిన పత్యేక 
నృత్య రీతులనుగురించి ఈయన [గంథాలద్వారా వివ 
రంగా తెలిసికొనే అవకాశ ముంది. గోంథి గురించి 
ఈయన (పస్తావిస్తూ, “అందంగా అలంకరించుకొని 
చక్కగా ముస్తాబెన భిల్లాంగనలు చెసే నర్తన మిది” 
అని అతడు వివరించాడు. మన నాట్యకళా చర్మితలో 
అతి ముఖ్యమైన విషయ మిది 
అయితే ఈ భిల్లులు ఎవరు 
ఉతర భారతదెశం నుండి మనం దశ్షిణాదికి వచ్చే 


టప్పుడు వింధ్యా, సాత్సురా పర్వత (శణులను దాటిన 


రరర దటమెన. అరణ్య ప్రాంతాలు మనకు TS 
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రిసాయి, అతి [పాచినులైన గోండు లనే ఆటవిక 
తెగలవారు ఈ యరణ్య పాంతాలలో నివసిస్తున్నారు. 
ఒక విశిష్టమైన [ప్రత్యెక నాగరికత వీరిది. విరి 
సంస్కృత వేరు. అనక మెన చిన్నచిన్న రాజ్యాలను 








వర్చరచుకొని స్వపరిపాలన చేసికొంటూ వా రుండే 
వారు. ముప్పై ఆరు దుర్గాలతో ఈ (ప్రాంతం శోభిల్లు 
తుండెది, అందువల్ల" ఈ [పాంతానికి ఛతిన్‌ ఘర్‌ 
అనె పేరు వచ్చింది. 

ఈ [పాంతాన్ని దాటిన తర్వాత చంద పురి, 
(నేటి చాందా!. సీరువంచ, బ స్తరు మొదలగు సంస్థా . 


నాలు మనకు తగులాయి. వీటిని గూడ గోండులే పరి 
పాలిసూండేవారు. వీటిని ఆనుకొనే మన తెలుగుదేశం 





ఉంది. | 
గణపతిదేవుని కాలంలో మన తెలుగువారికి ఈ : 
గోండు రాజులతో సంబంధ బాంధవ్యాలు ఉండే 





యుండవచ్చును. వారి ఆస్థాన కళాకారులు కాకతీయ 


స్మమాట్టులను దర్శించి యుండవచ్చు. వారి సంగీతం, . 
నృత్యం విశ్‌ష్ట సం[పదాయాలు గలవి. ఆ కళాకారుల 


కశికలను జాయప తిలకించి గోండి సం|పదాయం . 
గురించి తన [గంథంలో విపులంగా [పసావించాడు. 


నా నృత్యక కా పరిశోదన నిమి త్తం గోండ్వానా 
లోని అన్ని [ప్రముఖ సంస్థానాలకు వెళ్లాను, అప్పడు 
నాకు వారి ఆచారవ్యవహారాల గురించి, నృత్య, 
నంగీత సంప్రదాయాల గురించి తెలిసికొనే అవకాశం 


కలిగింది. 
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కేవలం శాస్త్రీయ విషయాలు కనబడతాయ తప్ప ఆ 
సాల ఆధారంగా మన (పాచీనులు రూపొందించిన 
సాం|పదాయక విషయాలు మనకు గో చరించవు. 
గురువుల విజ్ఞానం, పాండిత్య _ప్రతిభలవల్ల కొన్ని 
విశిష్ట be వు రూపొందబడతాయి. వాటిని 
ఆ గురువులద్వారా న న మనత నెర్చుకొనవలసి ఉంటుంది. 
అందుపల్ల నే ఈ పల పద్దతి శాస్త్రాలలో 


ఎక్కువగా కనబడడు. 


జాయప రచనా విధానం 


సారంగ దేవుని సంగతరత్నాకరాన్నిగాని, భరతుని 
న్ని గాని లేక మల్లినాథుడు, అభినవ 
గుప్తుడు వాటిపైని [వాసిన వ్యాఖ్యానాలను గాని 
చదివినా ఆనాటి సంగీత రచనా విధానం మనకు 
సరిగా తలియదు. ఆ వా] సఖ్యాతలు జీవించియుండిన 


నాట్యకాస్తా౦ని 


కాలంనాటి సంప్రదాయాల గురించి వారి వ్యాఖ్యానా 
లలో ఎక్కువగా ఉంటుందే తప్ప ఆ మూల[గంథాలు 
రచింపఒడిననాటి సం|పదాయాలు వాటిలో ఉండవు. 
ఆనాటి [పదర్శన తెరు, అప్పుడు [ప్రచారములో 
సుండిన నృత్త, నృత్య, అభినయాదుల పద్దతి వాటిలో 
నకు కనబడదు. ఆ లోటును తీర్చి, తన కాలం 
నాటి అట, పాట [ప్రయోగ విధానం గూర్చి సంపూ 
ర్లంగా తన (గ్రంథాల్లో జాయప వివరించిన నట్లు నృత్త 
రత్నావళి ద్వారా మనకు తెలుస్తున్నది... 
ఉదాహరణకు లవ [వియ్‌ మనె ఒక నర్తనం 
ఎరించి తెలిసికొందాం. శ నాట్యానికి నర్తకులు 
ఎలా అలంకరించుకొనేవారో , వలా నాట్యమా డేవారో 
జాయప . వర్షించి ఆ యాటకు కావలసిన స్వరసం ౦పద , 


జతి కట్టుబాటు, ఐఎధానం అంతా తన; సంగీత రత్నా 
వళిలో తెలియజేసి నట్లు ఆతడు చెప్పాడు. es ఆ 


యాట [కమాన్నంతా. తా నెరిగి, [ప్రయోగం చెనిన 


తర్వా తే [గంథరచన చేని నట్టు. మనం [గపి కాంచ 





1 





వచ్చును. ఇటువంటి రచనలు చాలా అరుదుగా 
ఉంటాయి. ఇటువంటి రచన జాయప్ప ఒక్క నిక 
చెల్లింది. అతని మిగిలిన రెండు [గంథాలు మనకు 
జ ముత సంపూర్ణ మైన మన పాచీన కథా 


గుంపద కాలగర్భంలో కలిసి పోయిందనే మనం చెప్ప 
వచ్చును. : 


ఎకపాొ[త నృత్య కళిక 

తననాట్య శాస్త్రంలో భరతుడు నాటకం (నాట్యం 
గురించే ముఖ్యంగా తెలియజేశాడు. నాటకాలలో . 
_ వచ్చె బహు హు ముఖ పాత్రలు, వాటి లక్షణాదులు, నటనా 
విధానం, రసచర్చ మొదలయినవి అతడు చేశాడు. 
జాయప ఏ ఎక పాత్ర నృత్యకళ గురించి తన (గ్రంథంలో. 
చర్చించాడు. నృత, నృత్య, అభినయాదులతో ఒక 
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కలవిగాను ఆ [గ్రంథంలో ఉన్నాయి. నృత, నృత్యా 
లను వేరు చేసి, వేర్వేరు విధానాలుగా వివరించిన 
తొలి నాట్య శాస్త్రవేత్త నందికెశుడు. అటు తర్వాత 
ఏటిని గురించి వివరంగా తెలియ జెప్పినవాడు జాయప, 
అతి (పాన నాట్య సంప్రదాయం గురించె కాక ఏ 


పొత నృత్య కళికలను గురించికూడ ఏ రిరువురు వివ 
రించారు. 

ఎక పాత కెళికలో తాశలయల నాశయించిన 
నృత్తం, అర్జాభినయాన్ని తెలియజేయడానికి ఉప 
గించే నృత్యం, భావాన్ని [పదర్శించె అభినయం, 
మూడింటిని వేర్వేరుగా విడదీసి తమ పాండిత్యాన్ని 



























శే [ప్రదర్శించే అవకాశం నర్తకులకు ఉంది. ఈ పద్దతిని 
. రూపొందించిన వారిలో జాయప పముఖుడని చెప్ప 
వచ్చును. నర్తకి నభలో |ప్రవేశించినప్పటినుండి చివరి 
| రకు అనుసరించవలసిన [కమాన్ని అనగా (పద 
ర్శనా ఎధానాన్న్వి, అనగా (పారంభ దువలు, వాటిలో 
(పదర్శించవలసిన అడవ కమం, ముగింపు విధానం, 
వాద్య బృందం ఏ యే గీతాలను, ఏయే తాశాలలో 
గానం చేయాలో మొదలగు వాటి నన్నింటిని జాయప 
. వివరించాడు. తాళ గతిని అనుసరించె నృత్త నృత్యాల 
రులు మారతాయి. శాస్త్రం, సం|పదాయం రెండూ 
. తెలిసినవారికి ఇటువంటి [గండాలను వాయడం 
. సాధ్యం. 
| సంగీత రత్నాక రాన్ని రచించిన సారంగ డెవుడు 
కూడ ఆ కాలంనాటివాడే కావడంవల్ల ఏరిద్దరి [గంథా 
లను మనం చదివినట్టయి తే సుమారు ఎయి సంవత్స 
రాల [కితం భారతావనిలో నుండిన నృత్య రీతులను 
గురించి ముకాంగొ _ తెలిసికొన అవకాశం మనకు 
థను ఆడే విధానాన్ని నాట్య శాస్త్రంలో చర్చించడం కలుగుతుంది. 
వలన రెండు (ప్రత్యేక కళలుగా నృత్త, నృత్యాలు రి - దేశి 
రూపొందలేదు. కొన్ని కరణాంగ హారాలు భావాలను మారి, దేశి అని రెండు విధాలుగా నృత్య దళ 
తెలియజేయడానికి, మరి కొని న త్త పాధాన్యం _ విభజింపబడింది, 
TOT MrT సరన mn లా 


ie 1 /' యత్‌ పమ శే రై నళ క్ట Rr) 4 ArT 140 . ' rw MT ian “శ ప Gags ల a eh ais Se at rere ty ' ay ad 
న! AHHH FE Fes న న his Ci. 1. | (రో లే క కం ౧ క / నీ స శప Gs thre Tal సల అ ప్ల య . గ బత ఒకళ్ళ (= న భక . a 


కరణాంగహారాలు, చారీరేచక తిరుల పెని [పత్యె 
కంగా ఆధారపడి రూపొందిన కళా రీతి మార్త. ఇటు 
వంటి కళా రూపాలన్నీ భారతదేశమంతటా ఒక 
తీరున ఉన్నాయి. 

ఆయా (పాంతీయుల అభిరుచులను అనుసరించి 
ఈ శాస్త్రీయ పద్దతికి విన్యాస రీతులను చేర్చి (ప్రద 
సంచ నృత్య కళ నెల, 
రూప మని కొందరు అపోహపడుతూ ఉంటారు. అది 
కో కాటు య పద్ధతుల పైని రూపొం 
దినా వివిధ pes భాషలు శితోష్ట సీ నతి 
గతులు, మత న సం|పదాయాలు మొదలగు వాటిని 


అనునరించి ఆ యా పాంతాల కళావే త్తలు వారికి అను 


వెన తీరులలో కళా సాంపదాయక రీతులను 
పెంపొందిస్తూ వచ్చారు. ఇదే దోళి. 

ఉదాహరణకు, మన ఆంధ దేశంలో సపెంపొం 
దిన సంగీత బాజీలను మన |పాలీన కళా వేత్తలు 
ఠ్‌ర్చా స బాణీలు అని అన్నారు. 

కర్నాటక మంటి కళాకారుడు సభలో కూర్చుని 
చేసే గానం, భరతనాట్యానికి అనువైన గాన రీతి 
కచ్చెరి బాణి, 

కలాపాలలోను, భాగవత నృత్య నాటకాలలోను 
పయోగించె భాగవత బాణీ. 

ఈ మూడింటిలోనూ కర్ణాటక సంగిత సంపదా 
యాన్ని అనుసరించి పాడే. [కమ పద్దతిలో తేడాలు 
ఉన్నాయి. ఈ కళాకారులందరూ గాత సాధనకు 
స్వరపల్లవులను, స్వరజతులను, తానవర్జాలను ఎన్ను 
కొంటారు. రాగాలాపన | త మం, తాళవినా టా. [కమం 
ఒకే తీరున ఉంటా ' వ్యత్యాసా 


లుంటాయి, 


శి అంట జానపద కళా 


bb 


పూర్తిగా శాశ్న 





a ul ల హే 
సంగత స్వరూపం 


యి, కాని [ప్రయోగాలలొ 


లోని పాటకు, 


ఉంది. రాగతాకాలు ఒక్క 


కచ్చేరీ ఆట (~& భరతనా ట్యం) ల్‌ 
భాగవత బాజీకి తేడా 


మునా రచనలలో మార్చులున్నాయి. క చరి బాణీలో 


స్వరజతులు, 








పద వర్షాలు, పదాలు మొదలైన రచ 
నలను ఎక్కువగా ఉపయోగిస్తారు. భాగవత బాణీలో 
ద్విపద, ద్విపదార్థం, కందం, క ందార్గం, ధువగానం, 
ఎలలు, హెచ్చరికలు, ధవళాలు, అర్ద చం[దికలు, 
రగడలు, మొదలైన ఛందో రీతులను గానం చేసారు. 
ఏటిని కర్నాటక తాళ. క హాన్ననున సరించి. పాడి, 
ఆడినా తాళం నడిచే విధానంలోను, గతుల (ప్రస్తారం 
లోను మార్పులున న్నాయి. ఇటువంటి మార్పుయి ఆంధ, 
తమిళ, కర్నాటక [పాంతాలలో పెంపొందిన కళా 
రీతుల్లో గూడ గోచరిసాయి. మన పూర్వులు దీనినే 
దోఖి అన్నారు. ఈ కళ జూనపదరీతిది కాదు. జాన 


పద రీతికి దీనికి చాలా వ్యత్యానముంది. 
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ఛందోరీతులు మొదలైన శబ్ద సంపద సహాయంతో 
[ప్రదర్శిస్తారు వక్ర అపూర్వ సృష, భారతియ 
నృత్య కళకు ఆంధ దేశం సమర్పించిన ఒక నిరుప 
మానమైన కానుక. భరత విద్యలో సవరన అంగ 
వోర్‌ నర నం పరాకాష్టకు చేరుకొంది. మానవ శరీరం 
(పదర్శించగల కళ ఇంతకు మించి వేరొకటి లేదు. 
జాయప కాలంలో శవం, ఎర శె వం ఏరవిహారం 
చెశాయి. సామాన్య (ప్రజలకు అంపటాటుతో ఉండే 
టట్లు కావ్యరచన దేశి ఛందస్సులో ద్విపద రూపంలో 
(వచారంలోకి వచ్చింది. పండితారాధ్య చరిత, బనవ 
wes మొదలై న కొన్ని [గంథాలు [ప్రజలకు అందు 
బాటులో నుండిన పద్య [గంథాలు. అంతకాక ఆ 
కాలంలో సా నామాన్య [పజల వినోదం కోనం యక్ష 
గానాలు విశేషంగా పచారంలోకి వచ్చాయి. 
జాయపకు పూర్ణమే కాక అటు తర్వాత ఒక శతాబ్ది 
వరకు [పజల కవితా డీతులు, నృత్య రీతులు బహు 
ముఖంగా వికసించాయి. ఈ కవిత్వ, నృత్య, సంగిత 
రీతుల నన్నింటిని జాయప తన నృ త్తరత్నావశిలొ 
వివరించి ఆం|ధ దేశ నృత్యక శకు అమూల్యమైన "సేవ 


చెశాడ్తు. 


ఆం|ధదేశ నృత్య కళ 'షె అన్యకళల 
(పభావం | 


జాయప కాలంలో భారత దేశ నృత్య సంగిత 


రీతులు దక్షిణాది, ఉత్తరాది టు వేరు 
పాచీన కాలంలొ భారత దేశ 
మంతటా నృత్య కళ ఒకే రీతిగా శ కో భి లీనా ఈయన 


కాలంలోనే ఆది మారుతూ వచ్చింది. విదేశాల నుండి 


పడ జొ చ్చినాయి. 


గ్‌ 


వచ్చిన తురుష్కుల సాంస్కృతిక (ప్రభావం ఉత్తరాది 


వారి పైని అధికం గాను, దక్షిణాది వారి పైని కొద్ది 


గాను పడింది. తెలుగునాడు ఉత్తర, దక్షిణ |పాంతా 
లకు మధ్యస్రంగా ఉండడం వల ఆది రెండు నంస ఎతు 


ల్లా వ అయాం చక 


లకు కూడలి అయింది. అందువలన ఈ [ప్రాంతంలొ 
"పెంపొందిన కళలో ఒక విధమెన బాహుళ్యం గోచ 
రిస్తుంది. తురుష్క సాంపదాయక' కళల (పభావమే 


కాక అత్యంత (పాచినులైన గోండుల సాంస్కృతిక 


(ప్రభావం గూడ తెలుగుదేశ కళలపెని పడింది. కను 
కనే జాయప (గంథంలో ఆనాటి తెలుగువారి జీవిత 
విధానం, చారి ఆరాధనా పద్దతులు, 
రీతులు, కెళశికల రీతులు, జానపద కళలు మొద లెన 
వాటన్నింటిని మనం తెలిసికొనడానికి వీలు కలుగు 
తున్నది. 


బలిపీ ఠం 


ఆ కాలంల్‌ నో పతి ఆలయంలోని మూల విరాట్టుకు 
ఎదురుగా ఒక బలిపీఠం (పత్యేకంగా . నిర్మింపబడేది. 
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మ హశులు, పశుపతులు, మెలారు దెవులు అనే నాలుగు 
తెగలవారు శివునికి | పెరణగా [పదర్శించెవారు., ఈ 
నృత్యంలో ఏీరరసనం [పధాన మైంది. ఇతరా లన్ని ఉప 
రసాలు. వీరు నృత్త నృత్యాలను గూడ [ప్రదర్శించ 
వారు. పసిద్దు లెన ఆ విరుల శిల్పాలు నెటికీ తెలం 
గాణాలోని కొన్ని (పాంతాలలో నఖ. సెనూాంలోరమ 
ఎటిని బీరోకోల్లు లంటారు. ఆనాటి వీరుల స్మృతి 
చిహ్నాలుగా ఇవి నెలకొల్పబడ్డాయి. ఏరు శివ కథలను 
గూడ ఏక హత కేళికలుగా [పదర్శించెవారు, వాటికి 
ు కూడా ఉండెవి. ఈ వీరులు 








శివునికి అంకితమై, కళలను అభ్యసించి తరించిన 
కళాకారులు. ఈ విధంగానే కర్రక కుటుంబాలవారు 
తమ ఆడపడుచులను ఆలయాలకు అర్పించెవారు. 
బసవి, జోగమ్మ, పార్వతి మొదలైన పేర్లు వీరికి పెట్టు 
కొనేవారు. అష్టాదశ శ్‌ క్రి పీఠాల్లో అలంపురం జోగు 
లాంబ పీఠం ఒకటి. ఇక ్క_డీ ఆడపడుచులను జోగిత, 
జోగమ్మ అని పిలవడం ఒక ఆచారం. అయితే వీరికి, 
నాట్య కళకు ఎటువంటి దగ్గర సంబంధం లేదు. 


 శేళికలు 


గుడులలో నాట్యం చేసేవారిని సాను లనేవారు.. 
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సంగీత నృత్య కళలను వీరు అభ్యసించి, ఆలయాల్లో 
కెళికలు జరిపేవారు. (ప్రతాప రుదుని ఆస్థాన నర్రకి 
యాచల్‌ దౌటి యొక్క అమ్మమ్మ మద్గనాని ఆల 
యంలో నృత్యం చేసినట్టు పతా. కన్సడు 
తున్నాయి. మాచల్‌ బోటి మాత్రం ఆస్థాన నర్తకిగా 
(ప్రఖ్యాతి గాంచినది. ఆ కాలంలో యక్షగానం ఒక 
విశిష్ట కళా రతిగా వెలుగొందింది. మాచల్‌ దేవి జీవిత 
చరిత వల్ల ఈ విషయం విశదమౌతుంది. ఆమె వంశ 
చరి[తనే ఒక యక్ష గానంగా (వాయించి, ఆడించి, 
చూసి, ఆమె ఆనందించినదట ! 


యక్షగానం 


యఖలు ఒక గంధర్వ జాతికి చెందినవారు. వీరు 
ఈ నృత్య కేశకలను చేస్తూండేవారు. అందువల్లనే 
ఏది ఆటపాటలకు యక్షగాన మన్న "పేరు వచ్చింది. 
ఏరి కేళికలు దే? నృత్య సం|పదాయాన్ని అనునరించి 
ఉండేవి. ద్విపద, రగడ, మొదలైన వివిధ ఛందో 
రీతులను అనుసరించి వీరి సంగిత రచన లుండేవి. వీరు 
పౌరాణిక కథలను నృత్య గానాలతో (ప్రదర్శించే 
వారు. యక్షులవార తర్వాత జక్కులవా రెనారు. 

నాట్య మేశాలవారు నృత్య నాటకాలను ఆడే 
వారు, ఈ నాటకాలలో స్త్రీ పాాతలను గూడ పురు 
షులే పోషించేవారు. నవరన భరితమైనది నాట్యం. 
అందు వల్ల ఏరు శృంగార, నిర, రౌ(ద, వీభత్స, 
భయానక, హాన్య, అద్భుత, కరుణ, శాంత రసాలను 
[ప్రదర్శించడానికి అనువైన కరణాంగహారాలను 
సాధన చేస్తూండేవారు, వీటితో బాటు. ప్రీ పురుష 
పాతలకు వలసిన కరణాంగహారాలను గూడ అభ్య 
సించెవారు. అంతే కాక సా|తోచిత నర్తనం, చారీ, 
రేచక విన్యాసాలను కూడ అభ్యసించవలసి వచ్చేది. 

అలాగ ఎకపా[త "పెరిణీ నృత్య కళాకారులు కూడ 
కొన్ని [పత్యేక కరణాంగ హారాలను అభ్యసించేవారు. 
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ఫివరూపం ఒక్క. టఉ, అయినా నటరాజమూ ర్తి, 
హాడేవ, పశపతి, గౌరినాథ, సంధ్యామూ_; కపా 
లీశ్వర, రుద, విరభ[ద, సుంద 6శ్వర , భెరవ, 
పినాకపాణి, కపర్షి మొదలైన వివిధ పేర్ణతో సంభొ 
దించినప్పుడు ఆ యా పెర్లకు తగినట్టుగా ఆయన 
రూప కల్పన జరుగుతున్నది. అలాగ ఆ యా పేర్లతో 
గూడిన నాట్యం చెయవలసి వచ్చినప్పుడు ఆయా కర 
కకాంగ హార పదర్శనలలో, తాళ, జతి కట్టుబాట్లలో" 
ఎంతో వ్యత్యాసం కనబడుతూ ఉంటుంది. ఈ కర 
ణాంగహార |పదర్శనాలకు భరతుని నాట్య శాస్త్రం 
కన్నా జాయప నృత్త రత్నావశ ఆధార [గంథంగా 


ఉంటం 





ల 
న్వు! 


రామప్ప దేవాలయం - నృత్యకళ - rd I, rae 


పాలంపేటలోని ేవాలయాన్ని రామప్ప అనే ఒకా 
సొక మహాళిల్సి రూపొందించాడు. ఆ శిల్పి గ్‌. 
దానికి వచ్చి అది రామప్ప దేవాలయ మయింది. దేవా 
లయానికి ఒక శిల్సిపేరు రావడం నే నెరిగినంతవరకు 
మన భారతదేశంలో మ౦క్కడా జరగలేదు. ఈ 
కతి ఒక్క మన ఆం[ధ శిల్పి ౩ దక్కింది. 
మహాభారతంలోని అర్జునుడు మొదలుకొని అనక 
మంది రాజులు, మప 


లుగా ఎన్నికై సవారు ఎంతోమంది ఉన్నట్లు మనం 


re చచ 








రాజులు నృత్యక ళా శాస్త్రజ్ఞు 


ంథాలో చదువుకొన్నాం. కాని ఖడ్గాన్ని ధరించిన 
fa ౧ 
హస్తంతోనే నాట్యాభినయం చేసి కత్తిని, కలాన్ని 
ఒకే చేతో సవ ర వంత ౦గా ఉపయోగించిన ఖ్యాతి 


గ్రా మన జాయపకే చెల్లింది. జాయప తెలుగు 
. అందువల్ల మన తెలుగుజాతి గర్వించదగిన 














రామప్ప వవాలయ వాంగ ణంః తం | " గ 
స రదించిన న త్త రత్నావళి అని విన్నాను. చిదంబరం నటరాజ ఆలయంలోని స్త్రీ శిల్ప | ల 


ఎందరో పెదలు అంటుండగా నేనునా చిన్నతనంలో మూర్తులలో భరతుని నాట్యశాస్త్రంలో వివరించిన. :. a 





నికి ఆధారం జా 
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మృదంగ వాయిద్యకుల శిల్పా లున్నా విటికి అవి 
సాటిరావు. నిషాతుడై న ఎ మృదంగ వాద్యకుడై నా 
ఏటిని కుణ్ణంగా పరిశీలించి, కొంతకాలం పరిశమి-సై 
ఆ మృదంగ శబ్దాలనే కాక వాటి తూకాన్ని గూడ 
అతడు [గహించగలడు. 


ఎను శాస్రాన్ని, సం[పదాయాన్ని గురుముఖంగా 
ఆధ్యయనం చేయడంవలన ఆ భంగిమలను పరిశీ 
లించి అభ్యసించగలిగాను. ఆ మృదంగ ధ్వనులను 
ఒక మార్దాంగికు నికి నెను. నేర్చి వాయింపజేశాను. 
నేను పేరిణీ తాండవాన్ని పునః నృష్టి చేయడానికి ఆ 
మాతృక లే నాకెంతో సహాయ మొనరించాయి. పతి 
శ బ్రానికి ఉత్స త్రి, పరాకాష్ట, అంతర్భానం అనే మూడు 
దశ్‌ లున్నాయి, ఈ నాదోత్స త్తి, విజృంభణ, నిశ్శబ్ద 
తల గురించి వివరంగా తెలిసియున్న నర్తకుడు ఎటు 
వంటి. కళారూపానై చనా సృష్టించి, రూపొందించ 
గలడని నా దృఢ విశ్వాసం. నాదం, దానిలో నుండి 
ఉద్భవించే వివిధ లయ విన్యాసాల ధ్వనులు, ఆ 
ధ్వనుల వివిధ పద్దతుల కూర్చులలో ప్రస్తారం చేస్తే 
వాటివలన మన శరిరాలపెని కలిగే |పభావం మొద 
లైనవాటి గురించి మన పూర్వులు చాలా కాలం 
మించి, తపస్సుచేసి నాట్య శాస్త్రాలను రచించారు, 
[పతి శబ్దానికి ఒక రూపకల్పన చేయవచ్చును. 
మార్దాంగికుడు వాయించే తూకాన్ని బట్ట విధానాన్ని 





గో 


అనునరిస్తే నాదం ఒక్కటే అయినా ఆ రూపంలో అనుసరించే మన ప్రావీన శాస్త్రాలలో మార్గి, దేశి. 
అనేక భిన్నరూపాలు మనకు గోచరిస్తాయి. వాటిని కరణాంగహార రీతులు ఏర్పడ్డాయి. ఇదొక అపూర్వ. 
అనుసరించి వివిధ రూపకల్పనలు ఏర్పడతాయి. ఆచే మైన విధానం. దీనిసి తొలిసారిగా శిల్పరూపంలో 
చార్‌, రేచకాలుగా రూపొందుతాయి. ఈ చారులన్నీ _ శాశఇతింగా 
కలిసి కరణాంగహారాలుగా రూపొంది ఒక భావాన్ని రామప్ప. 
వ్యక్తీకరించడానికి ఉపయోగపడతాయి. కొన్ని నమ  , , _ 
యాలలో ఒకే శబ్దాన్ని వలుమార్లు పలికిస్తున్నా, ఆ పూర్వ శిల్పం oe 
శబ్దాన్ని వాయించే తీరునుబట్టి దానికి అనేక రూప ఈ నత్యాన్ని నేను గుర్తించిననాడు, నా కొక 
కల్పనలు జరుగుతూ ఉంటాయి. ఈ విధానాన్ని పెన్నిధి దొరికినట్టు భావించి ఆనంద పరవశ్యుజ్ణ 
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మన్నించాడు. నను తిరిగి ఇంటికి వచ్చాక అ భంగి 
మను నిశితంగా వరికిలించాను. అదొక కరణం. నర్తకి 
సమసానకంణో నిలబడి తర్వాత చతుర్విధ కోత్రాల్లో 
ఆ కరణాన్ని ఎలా మలచాలో, తుదకు ఎలా మం 
చాలతో ఆ నాలుగు కాళ్ళలో శిల్ప చూపించాడు. ఇటు 
వంటి భంగిమలను పరిశీలించి నర్తకులు తమంతట 
తామే ఆ కరణాలను అభ్యసించ వచ్చును 

శ్రీకృష్ణ దేవరాయలు కట్టించిన మహల్లో ఒక 
నృత్యమందిరం కూడా ఉండేదిట. నాట్య కాసారిలలోని 
వివిధ భంగిమలు నిలు వెళ్తు మూర్తులలో గోడలవద్ద 
ఆ మహలులో అమర్చబడి యుండినవట. న ర్తకులు ఆ 
భంగిమలను చూసి సాధన చెసేవారట. ఆ నృత్యమంది 








రంలో గూడ 'పెని చెప్పినటువంటి శిల్పమూర్తు లుండే లో | | 
ఎమో! ఆ మందిరం నేడు మనకు లేదు. మన దుర 
దృషం. : 

క పస స్‌ . ల్‌ 





రామప్ప దవాలయంలోని స్రీ శిల్పమూర్తులను భయ, 
చూసి నేను [గహించిన మరొక ముఖ్య విషయాన్ని ఉండవలసి సౌందర్య లక్షణాలన్నీ వీటిలో మనకుజై 
తెలియజేస్తాను. రామప్ప ఆలయం, హాలిబేడు, గోచరిస్తాయి. అయితే ఆ శిల్పాలలో లాస్య శృంగారం 
లూరు ఆలయాలు ఒకే పద్దతిలో నిర్మింపబడినట్లు కన్నా ఏరంతో గూడిన సౌందర్యం మనకు ఎక్కు 
ఇదివరకే చెప్పాను. ఈ మూడు ఆలయాల్లోని కుండలీ వగా గోచరిస్తుంది. తుదకు నగ్నమూర్తి అయిన నాగి 
కరణ శిల్పాలు అతి సుందరంగా. ఉన్నాయి. పూర్ణ నిని చూసినప్పుడు కూడా ఇదే భావం మనకు కలుగు 
యౌవన రూపు శేఖల్ని తీర్చిదిద్దుకొని, చిత్తినీ జాతి తుంది. యావన ప్రాయంలోగల వీర వనితల శిల్పాలు 
స్రీలవలె వవిద అలంకారాలు ధరించి, నేత్రానందంగా ఇవి, శృంగారానికి మాత మే ప పనికివచ్చే జవ్వనులు 
గోచరిస్తూ శృంగార రసోత్పత్తిని ఇవి కలిగిస్తూ కారు వీరు. జీవితంలో శృంగారం ఒక భాగం 
ఉంటాయి. మాత మే కాని జీవిత పరమావధి అది కాదన్న 
రామప్ప ఆలయంలోని మూర్తులు డుగ నవి. [ప్రబోధం అ భంగిమలలో ఉంది. 
పీటికి అలంకరణ తగు మాత్రంగానే ఉంది. చక్కగా రు;దమదెవి తెలుగు దెశాన్ని పరిపాలించిన కాలం 
నిండైన కుచకుంభాలు గల్లి, సుందర వదనాలతో, అది. స్రీలలో గూడ న ఉప్పొంగిన. కాలం. 
దీర కాల నృత్య అతని. హో సౌష్టవంగా రూపొం వారి; తకంగా పరిశీలిస్తె మ . న దేశాన్ని కాపాడుకొన 


ఇ 


దిన ఊరువులతో ఆరోగ్యవంతులైన 'యావనవతులకు 














వలసిన కాల మది. అందుకు వలసినది వీరత్వం అని 
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శీల్చానికి ముక్కుుండదు; వేరొక దానికి చెతు లుండవు. 
మరియొక దానికి కా శ్ళుండవు. కొన్నింటికి 
లెవు. ఆ సుందర శిల్పాలన్ని శిధిలాలె పడి ఉన్నాయి. 


“క మానవుడా 


శ్‌ 


జ 


మమ్మల్ని పూర్తిగా నాశనం 


కళ్ళు 


చేయ 


కుండా, ఎందు కిలా మమ్మల్ని వికృత రూపాల 
మిగిల్చి ఉంచావు?” అని అవి 'ఘోషిస్తున్నట్టు నా కని 


కుంచింది. 
రామప్ప విశిష్టత 


రామప్ప దేవాలయంలోని ఆ సుందర శిల్పాలు 
మాతం నటికి చెక్కు చెదరకుండా నిలిచి ఉన్నాయి. 
ఆలయంలోని పతి అంశంలోను ఏదో ఒక విశిష్టత 
మనకు క నృడుతుంది. జాగ త్తగా పరిశీలించి, ప 
శోధిస్తే ఇక్కడ ఉట్టిపడుతున్న కళల పైని ఒక ఉద్గ్భం 
థాన్ని చరిత కారులు (వాయవచ్చును,. అంతటి కళా 
సంపద ఇక్కడ ఉంది. 


అన్ని దేవాలయాల్లో వలె కాక ఈ యాలయంలో 
కుంభ హారతితో నర్తకి బలిపీఠం అధిరోహించడానికి, 
హారతి ముగించి తిరిగి ని|ష్క-_మించడానికి విలుగా 
పీఠానికి నలు (పక్కలా రాతి పలకలు ఏర్పరచారు. 
కొన్నీ దేవాలయాల్లో సప స్వరాలు పలకడానికి చిన్న 


వి వె అట ఇల్లీ 


సంభంలొ సప 


అవల 


చిన్న స్తంథా లుంటు ఇక్కడ ఒ. 
స్వరాలూ పలుకుతాయి. జాయప వర్ణించిన శివ)పియ 
నర్రనం, మదనబల ద్యూతం, భమణ నర్తనం 

దల నవి ఇక్కడ మలచబడ్డాయి. సేరిణిలో [పద 
త పాద పద్దతులు, ఘర్థ ర విన్యాస పద్దతులు 
ఏటిలో చకుగా రూపొందించ బడ్డాయి. వివిధ పద 


ఇ 


త 


తుల్లొో వతువ విన్యాసాలు, ఆ కాలంలొ వాయిసూం 
డిన వాయిద్యాలు కూడ విటిలో ఉనా. యు, అన్నిట 
కన్నా ముఖ్యంగా గమనించ దగ్గ విషయం, ఎ యే 
శకాన్ని మృదంగంమిద ఎక్క డెకడ వాయించాలి, 
వాయించ వలసి పారంభ శబ్దం పడా మృదంగ 
వాయిద్య శిల్పాలలో హస్తాలబట్టి మనం తెలిసికొన 
వచ్చును. ఆ శిల్పాలలో మార్గాంగికు లున తీరునుబట్టి 


వారు వ శబ్దాన్ని ఏ భావానికి ఎంతటి తూకంలో 
పలికించేవారో కూడ మనం [గహించ వచ్చును, 





ఇదే ఆ శిల్పాలలో ని [పత్యేక విశిష్టత. ఈ విధంగా 
ఇంకా ఎన్నో [పత్యేక విశేషాలను గురించి రామప్ప 
దేవాలయం సందర్శించి తెలుసుకొన వచ్చును. |(పధాన 
అలయానికి చుట్టు [పక్కల చిన్న చిన్న గుడులు 
కొన్ని ఉన్నాయి. వాటిలో గూడ అనేక సుందర శిల్పా 
లున్నాయి 

ఈ యాలయాలను నేను అనేక సార్లు సందర్శిం 
చాను, ఎన్నడో ఎడు వందల సంవత్సరాల [కిందట 
వెలుగొంది, కాలాను గతంగా మరుగు పడిన 'సేరిణోని 
నేను మరల వెలికి తీయగలిగాను. అందుకే ఆలయం 
గురించి ఇంత వివరంగా చెప్పవలసి వచ్చింది. 


నృత్త రత్నావళి పచురణ 


నాట్య శాస్త్ర |గంథ రచయితలలో మన తెలుగు 
వారు ముఖ్యంగా ముగ్గురు మనకు కనబడు తున్నారు 
1. భరతార్గవం, అభినయ దర్పణం రచించిన నంది 
కేశుడు, 2. నృత్త రత్నావళిని రచించిన జాయప 
లీ, వసంతరాజీయం [వాసిన కొమరగిరి పభువు 

వీటిలో నందికేశుని రచనలు భారతీయ కళా 
కారులకు కల్ప తరువులు, భగవర్గీతలు. ఒకే ఒక 
కకం తప్ప కొమరగిరి (ప్రభువు రచించిన [గంథం 
మనకు లభ్యం కాలేదు. జాయప రచించిన నృత్త 
రత్నావళి మన ఆద్భ్నష్టం కొద్దీ దొరికింది. 

భరతుని నాట్య శాస్త్రం, సారంగ దేవుని నంగీత 


రత్నాకరం మొదలైన శాస్త్ర (గంథాలకు, పోటీ పడి మని నేను కోరాను. కాని మంచి పనులకు అడు తగిలే 
నట్టు పూర్వం ఎందరో వ్యాఖ్యానాలు |వాశారు కాని -వారు అనేక మంది ఉంటూనే ఉంటారు. అందువల 
నృత్త రత్నావళికి ఎవరూ వ్యాఖ్యానం [వాయలేదు. వ్యాఖ్యాన రహితమైన దాని తెలుగు అనువాదం వచు 
ఒక దశాబ్దం క్రితం మన ఆంధ్రప్రదేశ్‌ నంగీత  గ్రింప్రబడింది. శ్రీ రాళ్ళపల్లి వారి కోర్కె ననుసరించి 
నాటక పతే వారుసృత్త రత్నా వళికి ఒక తెలుగు ఆ (గంథంలో [ప్రచురింప పబడిన నృత్త భంగిమలకు 
ఆ యనువాద నేను శీర్షికలు [వాశాను. అనువదించడం కన్నా ఈ 

ీర్షి కలను వాయడం కష్టమైన. పని. నృ త్తు శాస్త్ర 












సంపదాయాలను ఎరిగి యున్నవారే ఈ పనిని చేయ 
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గలరు, న్బ త్త్య భంగిమను ముందుగా అర్థం ss 
కొనాలి, తర్వాత ఎక్కడ, నాల అతా వ పరులతో 
ఆ భంగిమను గురించి జా ప్ప చెప్పాడో తెలి 


కొనడానికి [గంథాన్నంతా చదవాలి. అప్పుడు గాని 
ఒకొక). భంగిమకు శిరి క [వాయటం సాధ్యం 


కాదు. అందుకనే ఆ పనిని నాకు రాళ్ళప పల్లీ వారు 
అప్పజెప్పారు. అయితే ఈ పనివల్ల [గంథాన్ని 


మరింత కుణంగా చదివె అవకాశం నాకు కలిగింది 
దీని వల్ల నా కెంతో లాభం చేకూరింది 


శాస, [గ ౦థాలకు వ్యాఖ్యాన నం రెండు తిరు ఏల్ల్‌ 
[గంథాన్నంతా చదివి, ఆ 
ని విషయాల గురించి ఇతర శాస్త్రకారులు 
పలువురు వెలిబుచిిన అభిఐ యాలతో తన అభి 
(పాయాలను జతపర చి వ్యాఖ్యానించడం ఒక తిరు 
టువంటి వ్యాఖ్యానం ఇతర విద్వాంసులకు , విమర్శ 
కులకు ఉపయోగకరంగా ఉంటుంది 
ఒకా నొక పాంతంలో అభీవృద్ధి చెందిన నృత్య 
ం|పదాయంలో వివిద శాస్త్రీయ పద్ధతులు ఎలా, 
ఎంత వరకు (పయోగించబడినవి, అంతకు మించి 
ఎందు పయోగించబడ లెదు అన్న అంశాలనే కాక 
ఇంకా ఇతర చర్చనియాంశాల 
మరియొక తీరు. శాస్త్రం సం|పదాయం, రెండింటిని 
రిగి వాటిని సమన్వయిస్తూ [వాయగలవాడ ఈ పనిని 
చెయగలడు. ఇటువంటి వారు మన 
అరుదు. కాని ఇట్టి వ్యాఖ్యానాల కళాకారులకు 
క్కువ [ప్రయోజనకర మైనవి ఇటువంటివి మనకు 
లేవనే చెప్పవచ్చును 
తంజావూరు నెలిన మహా కో రాష్ట్ర |పభువు ఖండోజి 


కాలంలో విచిత రాఘవతంన కవి నందికేవని అభి 
న [వాయ 


వివరిస్తూ [వాయడం 


చ 


ంలో చాలా 


నయ దర్పణానికి ఇట్టి వ్యాఖ్యానం తెలుగు 
లపెటి ఆ పద్య |గంథాన్ని అనంపూర్లంగానే వదిలి 
ట్‌ మ్‌ 1 ణ 


పెట్టాడు. కారణం తెలియదు 


ఇక్క డొక చిన్న విషయాన్ని ముచ్చటించి ము 
యు విధ నృత్య ం|పదాయాలకు చెందిన నాట్యా 
చార్యులు తమ నాట్య సంపదాయానికి భరతుని నాట్య 
శాస్త్ర మ ఆధారమని చెప్పడం మనకు తెలుసు. నాట్య 
కాస్రాన్ని చదివినంత మాగతన ఆయా న నం|పదా 
లోని నాట్‌ క్యా ంశాలను మనం కూర్చలేము. నేడు. 
మనకు తెలిసిన కొన్ని నాట్యాంశాల 





"పరు ఆ [(గంథా 
రా 





లలో భిన్నంగా ఉండవచ్చును. నేటి అంశాలు కొన్ని 
అందులో క న్పించక పోవచ్చును. ఆయాకళా ఖండా 
లకు 1పయోగించవలసిన జతి కట్టుబాట్లు, పౌందికలు, 
హస్త, ద్ర విన్యాసాలు మొదలైన వాటిని ఆ సం|ప 
దాయానికి తగిన రీతిని మలచుకొని తమ స్వక పోల 
శకితో నాట్యాచారులు సం|పదాయాలను రూపొంది 


ల 


సారు. అంతే కాదు ఆ [పాంతీయుల అభిరుచుల నను 


ఖమ 


ష్‌ 


కురుత పండ నా తాసాం మాహా మక 


oa 


సరించి, శీతోష్ణ స్థితిగతుల ననునరించి, భాషన 
బట్టి వస్త్రధారణ, అలంకరణ, సంగితం కూర్చు జరు 
గుతూ ఉంటాయి, అందు చెత శాస్త్ర ప నంవల్ల అసం య. వ. ౬ 
పూర్త ంగానే పయోజనం కలుగుతుంది. RA TTT య. . 
ఉదాహరణకు వతాక హస్తాన్నే తిసికొందాం. 
నృత్య శాస్త్రాలలో కనబడే వ్యపథమహన్తం ఇది. [| 
దీని [ప యోజనాలను శా స్రకారులు ఈ విద ౦గా | a | ల. . : న. స 5 
తెలియజేశారు, నాట్యారంభం, ఘం, వనం, వస్తు 
శషేధం మొదలైనవి. వీటికి దీనిని ఉపయోగిస్తూ 
ఉంటాం. ఆయితే నాట్యారంభంలో ఈ హస్తాన్ని 
ఏ విధంగా పట్టాలి, మేఘాన్ని |పదర్శించడానికి టే ఏలు |... 


విదంగా ఉండాలి అన్న విషయం 


[గంథాన్ని చదివినంత మా;తాన తెలియదు. అ (స క 


ROT 
a 


ఇ 


[ప్రయోగాలను ”ఎరుముఖంగా అభ్యసించవలసిం ఏ 
ఈ |పక్రియనే (వయోగ విన్యాన మంటారు. 
నృత హస్తాలను ముదలనవడం నడు ఆచార 
మెంది. కాని ఈ రండూ వెరు. పూజా సమయంలో 
పు హసాలు ము[దలు. ఈ రెండూ ఒక కే అయినా. 


పయోగ విధానంలో తేడా ఉంది. 
.. జాయప రచించిన గీత రత్నావళి, వాద్య రత్నా 





( రిణి - | పరిణి 

శి మనకు లభ్యమయు౦ ట పయోగ విధానానికి . యను లల గ లః 

అవి మన కెంతో పయోజనకారులుగా ఉండవి, వి య” (SO Es 
ఇలో చందోరీతు వ్ర్‌క mr నరనమాడి ఆ దైవ శక్తిని తన పెని ఆవహింప 

వాటెల ఛండ్‌ రలులు, జలకట్టు వాట్టు; సంగతాష్న  శ్రసక్రానే నాట్యాన్ని (పేరణ నర్తన మంటారు. ఆ 

తర్వాత ఆ యా దవతలకు సంబంధించిన కరణాలను, 


ఆంగ వ రాలు: ఎ BO జర్‌ బర. 


కూర్చే విధానం, తహన విన్యాసం మొదలైన విష 
యాల నన్నింటిని వివరించినటు అతడు నృత రత్నా 
శిలో చెప్పాడు. 
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పండితారాధ్య చరిత, బసవ 


కవి సార్వభౌము 
తంజావూరు నేలిన రఫ 


అరుసుడు మారు 
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నన్నాడు. అప్పు డతడు పెరిణి 


(వావ ఖ్యంలో నికి రాలెదు, 
ఆదరం లభించ లేదు 


ముదు చంద రేఖ 


హో 


a 
గురించి విపరించాడు 


అ ౯) 
కరకాంగ హారాలను 
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a 
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తోన అంగ![ప 
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భి 


ఒక జతి వినా 
రు ఆడ 


ap) 
లయా।శిత 


శ 


(పతి వినా 
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చ్చును 


దిన మిది 
భంగిమ 


తీర్మానంతో యు 


రె 


గల న 
రంభ మౌతుంది 


షమాన్ని 
గ్రాన వ 


ర్‌ 


[పా 
కు అనువెన 


(పదరి 


ఈ వి 
ఇది లయ విన్యాసాన్ని తెలియజేసే నృత్తమే కాక 


వ 
8. భావాశ్రయం 


చడం ఆచారం. 
భావ [పకటన 


సాన్ని 0D, . 
నాట్యంలో తీర్మానాన్ని మూడు సా 
కాని " 


తారు, 
నృత ంగా gs 


మారి లాన్య సంపదాయంగా ప్రచారంలోకి వచ్చింది. 


{ మరయు అన్న పదంలో రేఫ పోయి తెలుగువారి నోట 
పరిణిగా రూపొందింది. 


వచ్చిన పేరిణి నర్తనం శ్రీకృష్ణ దేవరాయలు, రఘు 
నాధథరాయలు కాలంలో మాధవ | ఎరణ న రనంగా 


గల నృత్యం. 


బెం 
బం లేట్‌! 


హ్‌ 
Ta 





పంచముఖ శబ నర్తనం 


ఐదు రకాలైన పంచభూత ఆరాధనా నృత్యాలను 
మన పూర్వులు చేసేవారు. చతుర్మశ, తిశ, మి, 
ఖండ, సంకీర్ణ జాతులలో వారు వీటిని [పదర్శించె 
వారు. ఆ న ర్రనంలోని జతులు వెద పఠనంలాగ 
కం దేవి; 

'పేరిణిలో ఈ నర్తన మొక విశషాంగం. 


(భమణ లేక |భమర నర్తనం 


దక్షిణ, వామ, భుజంగ, లత, చత ఖండ 
యిత్యాది [భమణ నర్తనాలు ఇరవై అయిదు రకాలు, 
ఇంతకు మించి విన్యాసం చేయడానికి [భమణాలు 
వాటిలో వచ్చె వివిధ సంచారులను గూడ దీనిలో లేవు. విటినే [భమరాలు అని కూడా అంటారు. ఈ 





(ప్రదర్శిస్తారు. భమణ నృత్యాలను [పత్యకంగా పేరిణి నరనంలో 

(ప్రదర్శిస్తారు. 

ధువగానం - నర్తనం రుద పేరణలో ఖడ న ర్తనాన్ని కాంస్య తాఖ్లా 
గ నర్త 





లతో ఆడతారు. శివ | పేరణలో నృత్త, నృత్యాలు 
[ప్రాముఖ్యం వహిస్తాయి. విష్ణు పరమైన _పేరణలో / 
అభినయాన్ని గూడ విశిష్ట పద్దతిలో (ప్రదర్శిస్తూ | 





పేరిణి శివ తాండవంలో (పధానంగా రివ స్రోోత 
పరమైన ధువగానంతో నృత్యం చేయబడుతుంది. 
ఈ గీతాలను విలంవిత లయలో పాడి [తికాలాలలో 
నృత్యాన్ని కూరుసారు, ఈ సంగీత విధానం చాలా 
[పాచిన మెనది. ఏర రసం [ప్రాముఖ్యం హించి, రిణి శివ తాండవం - నేను 
స్థాయిగా ఏర్పడి, వివిధ యితర రసాలు దీనికి ఉప D 5 
రసాలుగా ఉంటాయి. ఈ [ధువ సంగీతంలో దశవిద సమకూర్చిన ఏద్దతి 


వు 





టై 
ఉంటారు. 


rh cr 


శివ లీలలు పాడి, ఆడబడుతున్నాయి. శివ పురాణం శవ ఆగమానికి సంబంధించిన నృత్యాలను నేను 
లోని అనేక కథలు నృత్య రూపంలో |పదర్శింపబడు కాళహస్తిలో శ్రీమతి నాయుడు పట రాజమ్మగారి వద్ద 
తున్నాయి. నేర్పు కొన్నాను. సంధ్యా సమయంలో [పదర్శించ . 


గజాసుర మదు మన్మథ వలసిన భుజంగ (తాన, భుజంగ రెడిత, భుజంగ, 


(తిష సంహారం, 
భమణ, దండ పాద, |తిపతాక మొదలైనవి వాటిల్‌ 


సంహారం ఇత్యాది కథలు సాధారణంగా రుద ష్‌. 

ణలో [(పదర్శింపబడు తుంటాయి, పార్వతీ పరిణయం, ముఖ్య మైనవి. 

గంగావతరణం మొదలైన గాథలు శివ | పేరణలో సంభిలొం ౩ ఇది శివునికి అత్యంత [ప్రతికరమైన - . 
ఫి 3 (పదర్శింపబడతాయి. న ర్రనం. దీనినే ఊర్ధ్వ తాండవ మనికూడా అంటారు. 








నికుంబితమం కు కాలును శిరంపెకి ఎత్తి నిల్సి 
నర్తన మాడడం. ఒకప్పుడు శివపార్వతులు ఇద్దరూ 
తమలో. ఎవరు నర్శ నంలో గొప్ప వారిని poo 
కొని నాట్యం చేశారు, ఆ స్పర్ధలో పార్యతిశే 
విజయం చేకూరేటట్టు కనబడింది. అప్పుడు శివుడు 
| పె కెత్తి నాట్యం చేయడం 
ఆ భంగిమ అంబకు అస 


తాండవ భంగిమ శివునికి అత్యంత [పెతికర మైంది. 


అలయన్ఫత్య పూజల్లో స్రీలే పాలొంటూండినా, 
(ప్రత్యేకంగా ఈ నర్తనాన్ని క మాత్రమే 
చేసేవారు. శివరాతి నాడు లింగోద్భవ స సమయంలో 
ఈ నర రనాన్ని పత్యకంగా చెసెవారు, 


కరణాలు 


ఇ వాగను నర్తనాలను నేను అభ్యసిస్తున్నప్పుడు 
108 తాళాలు, వా వాటిని (పస్తారం చేసే విధం, మెరువ 
పద్ధతి, న విష మాలనే గాక మయూర్‌, మరాళ, 
మతే భ, శుక, తురంగ ఇత్యాది గతుల ప్రస్తారం 
బంధరచనా విధానం, ఛందోరీతి మొదలగు వాటి 
నన్నింటిని మా గురువుగారు నాకు నేర్పారు. శబ్దో 
చ్చారణ విధానాన్ని, కొనుగోలు పద్ధతిని గూడ నేను. 
ఇవన్నీ నేను -పేరిజిని పునఃసృష్టి 
చేయడానికి నా కెంతో తోడ్పడ్డాయి. 


అభ్యసించాను 


కరణాలలోని కొన్ని దేశి, మార్గి పద్ధతులకు పేర్లు 
ఒక "ల అయినా వాటి వి న్యాసాలలో లు 
ఉన్నాయి. ఏటిని 'తెలుసు ఏకొనలేనివాడు శే ఎరిబిసి అర్థం 
సికొనడం కష్టం. ఈ కరణ రచనా విధానాన్ని. 


గూడ జాయవ. నృత్త రత్నావ?ని, నంది కేశ్వరుని 





రతారవా న్ని చదివి, 
EY 
అభ్యసించాను 


త 


సప తాండవాలు 
Mn + 
పరమ శివుని 
విభజించవచ్చును. 


పతాండవాలను రెండు విధాలుగా 


నంద తాండవం, 


సంధ్యా తాండవం, కలికి 
తాండవం, 


ఉమా తాతకకేక విజయ తాండవం, 





ఊర్ధ్వ తాండవం, సంహార తాండవం ఇవన్ని ఒక 
ధమెనవి. 





























శుద్ద, దేశి, పేరిణి, | పంఖణ, దండిక, కుండలి, 
కలశ ఇవి వేరొక విధమైనవి. 


మొదటి పద్ధతికి చెందిన వాటిలో ఒక్కొక్కటి 
ఒకొ)-క,._ కళాఖండం. న ర్తనాలన్ని అ 
కరణ, చారీ, అంగహారాల సంపుటి కరణం. ఒక 
తాళములోనే కూర్చబడి, 1పదర్శింపబడుతూ 
ఉంటాయి. 


అయితే, పెని ఉదాహరించబడిన నర్తనాలవలె 
పేరిణి కూడ ఒక (పత్యేక నర్తనమా? లేక సంప 
దాయమా ? |. 


నేను ' పేకిణిని పునరుద్దరించడానికి పూనుకొన్న 
ప్పుడు నాకు మొదట ఈ సందేహం కలిగింది. 


> 


గర్భర, కవివారం మొదలైన వాటిలో కొన్ని 
నాట్యాలాడి ముగించడమే పేరిణా ? లేక ఆ విభా 
గాల ఆధారంగా ఆనేక నృత్త, నృత్య, అభినయాదు. 
లను మనం రూపొందించవచ్చునా ? నాకు ఎదురైన 
సమస్య ఇది. ఈ విషయమై దీర్గ ౦౫ ఆలోచించి, 
పరిశీలించి, పరిశోధించాను.. 

శాశ్రీయ నృత్యాలలో మనకు గో.చరి౦చెది 
ఏమిటి ? 

కొన్ని అడుగులు క్రమపద్ధతిలో కూర్చబడతాయి. 
అడుగులు, గతి [పస్తారం ఉంటాయి. నృత్త, నృత్య 
హస్తా లుంటాయి. స్థానక , చారీ, రేచకాలు ఉంటాయి, 
కరణ, అంగహార, రసాభినయ, సాత్విక సంచారు 
లను (ప్రదర్శించాలి. ఇవన్నీ కొన్ని నిర్దిష్ట తాళాలలో 
కూర్చుబడ తాయి, ఛందో బద్దంగా (పత్యేక రాగాలలో 





(దేశాన్ని బట్టి శాస్త్రంలోని అన్ని అంశాలలోను 
న్నింటికి ఎంతవరకు అవనరముంది ? 


సభ్యతకు హాని కలగని విధంగా నాట్యాచార్యులు 

టిని కూ ర్చెవారు. న కూర్చుల కొన్ని దశాబ్దులు, 

తాబ్దుల అనంతరం ఎన్నో మార్పులు, చేర్పులు 

లిగి ఒక సంపదాయంగా ఇవి స్థిరపడెవి. ఉదా హ 

_ రణకు, నేటి కాలంలో భరతనాట్యం అన్న పేరుత 

కొచ్చర్‌ నాట్యం |పదర్శింపబడుతున్న ది. దానిలో 

అనేక శివ నృత్యకరణాలను నేటి నాట్యాచార్యులు 

జొప్పిస్తున్నారు. ఏటిని మన [ప్రాచీన నాట్యాచొర్యులు 
ఉపయోగించ లేదు. 





_ వారెందుకు ఉపయోగించలేదు ? 





ఈ భంగిమల గురించి వారికి తెలియక కాదు. 
(ప్రత్యేకంగా లాన్యరీతికి చెందినదే క 
దినిని స్త్రీలే చేసారు. నాట్యశాస్తా9లలోని ఏ యే భం 
మలను సభలలో స్రీలు (వదర్శిస్తే నభ్యతా ప్రపం 
నికి నిరభ్యంతరంగా ఉంటుందో వాటిని మాత 


మన పు ర్వ నాట్యాచార్యులు ఏద కూర్చారు, 














నికుంవితం 

పార్వతీదేవి శివునితో పోటీ పడినప్ప 
సరితూగ గల ఆ కళావేత్త నికంబిత (పదర్శ 
పట్ట అసభ్యకరమెనదిగా భావించి పోటీ 
విరమించుకొన్నది. ఈ విధంగానే అనేక 














ఇలాగే కొన్ని భంగిమలు పురుషులు [ప్రదర్శించే 
తాండవానికి, ఏరరన పాధాన్యం గల న ర్రనానికి 
పకరించవు. అందువలన ఈ విషయాల నన్నిం 
ఇయం దుంచుకొని ఒకానొక సంపదా 
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నృసింహునికి సంబంధించిన ఒ 
శిల్పాన్ని నెను ఆహోవీల [తంలో చూక్తామ, ;వహోా 
దుని (పార్దనల నాలకించి మహో విష్ణు 

పం ధరించి హిరణ్య కసఇపుని సంహ 
తర్వాత ఆ ఉగ నరసింహమూర్తి 













చేరిణీ కోళవరాథు 


నంలోనే లాస్య తాండవ రీతులను చక్కగా పః 
కించేవాడు. ఇది అతి కష్టమెన విన్యాసం. 
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| Dau లో 


[వర స న 


ee కంల కటా ను ఆక 





నాట్యం గర్భ రాన్ని ఫో లి ఉంటుంది. ఇది ఏరరస 
[పాధాన్యంగల నాట్యం. దక్షయజ్ఞ సమయంలో తం|డి 
సిన అవమానాన్ని భరించలేక దాశాయిని_|పాణా 


అప్పుడు వారు ఖడ్డాలనే గద్యలను చదువుతారు. ఈ మృదంగం = 


"బరిణికి మృదంగం చాలా ముఖ్యమైన పాయిద్యం. 
అ మృదంగ వాద్యం నేటి కర్ణాటక పద్ధతికి చెందింది 
లను విడిచింది. దాంతో శివుడు కోధుడై దక్ష |పజా క న Sl ల. 
పవన శతకానికి శన ఇట లక కానన ఇత్ర స నరక నాయకం 055 Mors 5 
మిమీద కొట్టగానే ఉ(గరూపుడైన వీరభద్రుడు నక ఆది అనువైనదిగా ఉండాల, పీరరసా న్ని 
తూర్పు గోదావరి జిల్లాలోని దాశారామమే ఆ దక్ష అవనరం, నేను పెరిణిని కూరుస్తున్నప్పుడు నాకు 
_ ro ఎదురెన ముఖ సమస్యలలో ఇది ఒకటి. (పసి 
వాటిక. పంచారామాలలో ఒకటి అక్కడుంది. అష్టా లా ఎమ లీ క 
టకం మలో న మతళ్యాల సేం. టల్‌ నిద్వాంపలునునరంంలొ బందం కన్నాక, 
ప ని వారి బాణీలలో వీర రసాన్ని వలికించే తీరు కన 
వెలిసింది. ఈ వీరభ(దునికి చేసే పూజల్లో గ య 
. __ Pr "UL ర ల బడదు. పేరిణిలోని అడవులకు, భంగిమలకు విరి 
_. బర నాట్యం చేయడం ఒక ఆచారంగా పరిణమించింది, We శ 
ఈ నాట్యంలోని గర్హరగూడ పేరిణిని పోలి ఉంటుంది. “లీ” సొరిర Whe, త DOs AOS 
స . చివరకు శ్రీకాకుళం జిల్లాలోని ఒకానొక మారుమూల 
[గామంలో ఒక మార్దాంగికుని పట్టుకొన గలిగాను, 


ఇక్కడ 


ఈ విధమెన నాట్యా లన్నింటిని నను మూసి 
యుండడంవల్ల పేరిణిని నేను ష నః న షి చేయడానికి గర్భంలో ఎటువంటి శబాాలను ప కిస్తే, 


లి 
అవి నాకెంతగానో తోడ్పడ్డాయి. తూకంలో వాటిని విపులంగా వాయిస్తే _పేరణ భావం 











పేక్షకుల్లోను, నర్తకుల్లోను కలుగు తుందన్న విష _ దానిని సప్త తాళాలలో (ప్రదర్శించిన పిదప, తహ 
యాన్ని నేను పరిశీలించి చూస్తే ఈ శబ జాలాల విన్యాసం, యతిన రనం ఆడి, ఆ తర్వాత అయిదు 
కూర్చే అతి కష్టమెన కార్యంగా నాకు తోచింది. జతుల తీర్మానంతో ఈ భాగాన్ని ముగించాను. 
పటవాటం, పటవం, పిరిచిరం మొదలైన వాటి ..,, _, . 


నునరించి పేరిణి కూర్చు ఉండాలి. ఇది ఇంకా కష్టం. 
దీనిలో ఆరింటికి ఆ విన్యాసాలు ఉండాలి. వివిధ 
యతులలో ప్రస్తారం చేయాలి. ఆ యతుల నతిక అ *% ప్రరమ శివా! శివశ క్తిని నాలో ప్రవేశింపజేసి, 
మించకుండా ఆ విన్యాసం చేయాలి. ఈ యతినాట్యం 
ముగి సెటప్పటికి _పకకులకు, నర్హకులకు భగవదా నీ పవిత్ర నాట్యాన్ని లోకానికి ఎరుక పరచుము” 
వేశం కలిగినట్లు ఒక అనుభూతి కలగాలి. అని ప్రార్థిస్తూ ఈ నర్హన మాడాలి.. 
ఇటువంటి భావం | పక్షకులలో కలిగేటట్లు చేయా స్త : ల . అ 

లంటే ఆ శబ్దాలను ఏ విధంగా కూర్చాలి? ఏవిధంగా ఈ నర్తనం ముగి సేలోపల అటువంటి అనుభూతి 
పలికించాలి? ఈ విషయాల నన్నింటిని నేను ఆలో నర్హకునికి కలిగితే తప్ప శివతాండవాన్ని అతడు 
చించి, పరిశీలించి, పరిశోధించి ఆ శబ్దాలను కూర్చి, _ చేయలేడు. అందువల్ల ఈ విభాగం అత్యంత ముఖ్య 
మధైలపైని వాయింపించి, నేను సాధనచేసి, ఆడి, మెనదేగాక అతి కష్టమైనది కూడ. _ . 


"పేరిణిలో ముఖ్యమైన భాగం ఇదే. ఈ నర్తనం 
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మోహినీ కేశవమూ ర్తి” నర్తన 

తూర్పు గోదావరి జిల్లాలో (పదర్శింపబడే 'నవ 
జనార్ధన పారిజాతం౦ంిలో ర్యాలి కెశవమూ ర్రికి అంకిత 
మయిన దరువు ఒక టుంది. దెవదానవులు శీ రాబ్దిని 
తరచడం, మహో షువు మోహినీ రూపంలో వచ్చి 
వారికి అమృతాన్ని ప పంచడం, అప్పుడు ఆ వేషంలో 

మూర్తి ధరించిన జడను ద్వాపర యుగంలో 
న. నరకాసురుని వధానంతరం శ్రికృష్లు సత్యభామకు 
సీపు బహూకరించడం ఈ దరువులో వర్ణించ బడింది. ఈ 
వ్యు వర్షనలో మోహినీ కేశవ నర్తనం (ప్రదర్శింప 
బడుతూంది. 





హరమూ రీ. శివకేశవ రూపాలుగల అపూర్వ మూరి 
ఇతడు 

ఒకప్పుడు ఆం|ధ దేశంలోని చె ష్రవులకు , ఇవు “హరిహరనాథ నర్తన గీతాలు, నర్తనం చాలా 
లకు మతప రమైన కలహాలు మెండుగా ఉండేవి. -ఈః అరు దై నవి. నా 0 సంవత్సరాల నృత్య పరిశోధనలో 
యిరు మతాలవారి మధ్య సామరస్యం కుదర్సడానికి నాకు దీనికి సంబంధించిన ఒకే ఒక గతం లభ్య 


పల్నాటి (బహ్మనాయుడు, నెల్లూరు ఖడ్గ తిక్కన, గ 
'ఇివుడంటే ఎవరురా ? కేశవుడంకే ఎవరురా 25 సంవత్సరాల క్రితం నేను మొదటిసారి 
శివుడు కేశవుడు ఒక్క_టయి, గుంటూరు వెళ్ళినప్పుడు రెండు ముఖ్య ప్రదేశాలను 
వలోకము నేలురా ?” సందర్శించాను. “కర్పూర సంతరాయలు” వీరు 
అన్న సిద్ధాంతాన్ని (ప్రజల్లో నాటడానికి “హరిహర” దాంకితుడు, “వనంతరాబజీయం” నృత్య [గంధక ర్త 
సంప్రదాయాన్ని |పచారం చేశారు. రెడ్డిరాజు కొమరగిరి (ప్రభువు నివసించిన “కొండ 


మా ర్గలొని చెన్న కేశవస్వామి. ఆలయ [పాంగ డు”. అది ఒకప్పుడు సుందర నగరం, సంత 
ణంలో నే 'వీరభ|దరూపు డై డన శివునికి ముచ్చటైన వేడుకల సమయంలో రాచచాటలను చక్కగా అలికి 
అతి సుందర ఆలయం వెలిసింది. ఈ హరిహర రంగు రంగుల ముగ్గులు పెట్ట; కర్పూరాది సుగంధ 
సం|పదాయాన్ని ఎవరు, ఎప్పుడు, వలా [పారంభిం దవ్యాలను ఆ బాటల'పెని జల్లేవారట ! ఆనాటి ఆ 
చారో తెలియదు కాని కంబోడియా దేశంలో గూడా వైభవాన్ని తలచుకొంటూ ఆ చిన్న [గామాన్ని 
సం|పదాయం విశేష [ప్రచారంలో ఉంది, ఆ చూశాను, అతి దీనావస్థలో ఉంది, నా హృదయం 


దేశంలోని కొన్ని ఆలయాల్లోని శిల్పాలను స్తే ఈ (దవించిపొయింది. అనుట ఎ భవం నేటి చరిత 

విషయం తెలుస్తుంది. మ ల! . పుటల్లో మాత మే మిగిలియుంది. అక్కడ నుండి 
అర్లనారీశ్వరుని (పత్యేక నర్తనం అంధ దేశ మాచర్ల వెళ్లాను. చెన్న కళవుని ఆలయ [ప్రాంగ 
ధి క్‌, ౮ ౮ 


మంతటా [ప్రచారంలో ఉంది, — _ ణంలో నున్న ఏరభదుని ఆలయం సందర్శించాను. 





చాలి. ఇది ఎంత కష్టతరమైన |పక్రియో కళాకారులు 
ఉఊంహించగలరు. ఈ విషయా లన్నింటిని నేను చాలా 
దీర్గ ౦గా యోచించి, స్థిమితంగా ఆలోచించి, ఈ 
. గీతానికి న ర్తనాన్ని కూర్చాను. ఈ హరిహరమూర్తుల 
నర్తనం భారతీయ నృత్యకళలో అపూర్వ |ప|కియ, 





చిత అండ పాలు 
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శివతాండవంలో [ప్రదర్శించ కరణాంగహారాలను 
విష్ణుపరం చేసి రెండు విన్యాసాలను (పదర్శించి 
నప్పుడు అవి అద్భుతంగా గోచరిసాయి. అలాగె 
కారంపూడి వీరుల గుళ్లను కూడా చూశాను, తర్‌ జతుల వాయిద్యం గూడా కనబడుతుంది. ఆ శబా . 
డొక వృద్ధ కళామూరిని చూసే అవకాశం కలిగింది. లను పలికించే తీరు కడు చిత్రంగా ఉండి శోభి 
వారు నా కీ పాటను ఇచ్చి నృత్యాన్ని కూర్చమని స్తుంది. ఒకే విన్యాసాన్ని శివకేశవులు ఉభయులందు 
కోరారు, మాచర్ల చెన్న కళశవునికి అంకిత మై యున్న [పదర్శించెటప్పుడు శివవిన్యాసం గంభీరం గాను, . 
ఈ గీతం అంధ దేశంలో మ ౦క్కడా లెదు. ఈ వృద్దుతం గాను ఉంటుంది. విష్ణు విన్యాసం మార్దవం | 

పురూప గతాన్ని పూర్వ మెప్పుడో శివభక్తులు గాను, రమణీయం గాను ఉంటుంది. ఇవి ఎంతో 
పాడుతూ నాట్యమాడవారట ! నేను ఒకటికి రెండు నేతానందాన్ని కలుగజేసాయి, ఈ యనుభఖూతి 
సార్లు చదివి, దాన్ని బాగా అర్థం చెసుకొని నృత్యాన్ని వర్షించనలవి కానిది, ఊప ప్రీత మైంది. న ర్తకుడు 
కరార్చాను. సమర్థవంతంగా ఎటిని |పదర్శించినప్పుడు తిలకి సే 

మొత్తం నృత్య కళలో ఇది ఒక అత్యంత కష్ట గాని ఆత్మానందం కలుగదు, : ఇ 
మెన నర్తన విశేషం. శివ పార్వతులకు సంబంధించి . as 
నది అర్ధనారీశ్వర నర్తనం. లాన్య తాండవాలతో శివ పార్వతుల నర్తనాలు భారత దేశ మంతటను, 
కూర్చబడిన మరొక నర్తనం మోహినీ కేశవులకు అర్ధనారీశ్వర నర్తనం కొన్ని (పత్యేక పాంతాల 
సంబంధించినది. ఈ రెండు న ర్రనాలను (ప్రదర్శించ లోను (పదర్శింపబడుతున్నాయి. త్రీ పురుష [పకృ : 
డం చాలా కషం, అందులో '“శివకశ వి” తత్వాన్ని తుల ననుసరించి ఇది [పదర్శింపబడుతూ ఉండడం ల ల 1 
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[ప్రకటించే ఈ మూడవ నర్తనం “హరిహరమూర్తి వల్ల దీని సాధన, (ప్రయోగం 


నర్తనం. ఇది ఇంకా క్లైష్ట మైనది, కష్టమెనది. దీనిలో  ర్మించవచ్చును. కాని ఈ హ హరమూ ర్తి రు ప వ | 
ఇరువురూ పురుషులే. వీరి నర్తన విన్యాసాలు తాండ చేరు, హరిహరులు ఇద్దరూ పురుషులే, కాని వారి ౨ 
వానికి చెందినవే. అయితే శివతత్వం రు, విష్ణు తత్వాలు వేరు. విభిన్న తత్వాలు గల వారి రూపాలు 

తత్వం వేరు. దీనిలో ఆ ఉభయ తత్వాల వివరణను పతివింవించె కళా విధానాలను (పదర్శించడం చాలా 

తెలియజేస్తూ పతి కరణ అంగహారాన్ని (పదర్శిం కష్టం. ఇదే దీనిలోని విశేషం. 
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దక్షిణ, వామ, లీల, భుజంగ, విద్యు, లత మొద 
లైన [భమణాలు శివుని శుద్ధ నర్తనంలో తెలియజేయ 


బడినాయి. ఇవి కాక 125 రకాలైన [భమణాలు పే 

ణిలో (పపదర్శింపబడుతున్నాయి. (పత్యేక స్థానకాలు, 
చారీకరణ విన్యాసాలతో శోభిల్లుతూ, 108 తాళాల 
లోని కొన్ని అవూర్వ తాశాల గతి (పస్తారాలలొ 
|పదర్శింపబడుతున్నాయి. నా 'దాక్షిణాత్యుల నాట్య 
కళ [గంథంలో ఈ |భమణ నరనాల గురించి 


వివరంగా చర్చించాను, 
భుజంగ (తాన 

పరమశివుడు |పదర్శించిన 1068 కరణాలలో ఇది 
ఒకటి. ఇది శివునికి అత్యంత |పీతికరమైనదట ! 
పూర్వం శివాలయాలలో ముగిసిన 
తర్వాత |పత్యకంగా ఈ నర్తనాన్ని ఆడడం ఆచా 


సంధ్యపూజ 


రంగా ఉండేది. ఈ నర్తనం రుద తాళంలో ఉండ 


డం ఒక విశేషం, 


కాళ = ౪ క ౬ 


(పత్యాలిఢం 


మండల స్థానక మం దుండి (మండి కూర్చుని 
ఇరు. పక్కలకు విన్యాసం చేయడం. మండి కూర్చు 
న్నప్పుడు రెండు చేతులతో శిఖర ము|దలను గాని, 
టకాముఖ ముదలను గాని పట్టి ఆ తర్వాత ఒక 
చేతితో శిఖరం, రెండో చెతో పతాకం గాని, (తిపతా 
చెయాలి. కటకాముఖ 
ము[దలందు, కటకాముఖంతో [పారంభించి ఆల 
పల్లవ ముృుదతో ముగించాలి. దీనికి పాటవ అక్ష 


కం గాని ప విన్యాసం 


శ 


నిలో ఆకాశ, భూచారులు రెండూ ఉంటాయి. 


తి [౪ నడత _ తెయ్యి త్ర తెయ్‌తాం తెయి త్ర తెయ్‌... 


భుజంగ (తొనం _ భావ [ప్రకటనతా గూడిననర్తన 
విశేషం. 
భుజంగ (భముణం _ కేవలం నృత్త |పాధాన్యం 
గల విన్యాసం, 
భుజంగ |తాస గతి భేదాలు _ సర్పగతి విన్యాసాలు. 
సర్పగతిలో విన్యాసాన్ని సిన పిమ్మట భుజంగ 
[భమణ నృ త్తంతో భుజంగ (తాసాన్ని ముగించాలి. 
"౩ వారములు 


| 


మన్మహా రాజాధిరాజ 

గణపతిదేవ _ సేవిత 
 న్యయంభూలింగ _ 

జయా! విజయోభవ! విజయీభవ! 

మూదాన 4 

దేవ దేవో తమ, దేవతా సార్వభౌమ 
అఖిలాండకోటి [బ్రహ్మాండ నాయకా 
“పృథివీ లింగ” 


జయీభవ।॥। 
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» ఇ శ wy ॥ శ భ్‌, ఆస్టన్‌ లల 


జ తి విన్యాసా లుంటాయి. ఎంత |పశాంతంగా పారంభ 
స మౌతుం దో అంత ఉధ న తంగా ఇది ముగుస్తుంది. 





ప. ఈ నర్తనం ఒక భంగిమతో ప్రారంభమై ఆ 
_* భంగిమకు సంబంధించిన వివిధ హస్తపాద విన్యా 
| సాలు ప్రదర్శించ బడతాయి. ఇవన్నీ అడవుల [కమం 
నుండి ఒక తీర్మానం ముగింపుతో మరొక భంగిమ 
"లోనికి అంతర్ధాన మౌతాయి. సాధారణంగా నర్తన 
వ. కమం ఒక స్థానకం నుండి పారంభమై విన్యాస 
[పదర్శనాంతరం ఒక భంగిమకు చెరుకొంటుంది. 
ఇదొక పదతి. ఈ నర్తనం అలా కాదు. ఇది భంగి 


ఢా 


మతో (పారంభ మై తీర్మానంతో ముగుస్తుంది. 


Mr ఇ 
1. dm wins aie © "fF cae dss 1 PPE 


మేళవింపు ఆలాపనతో [పారంభ మై అఖరిలో 


సమ, విషమ (1 అక్షరాల గతి లీ అక్షరాల గతి ఒకా నొక (పత్యేక భంగినుకు కావలసిన అడవుల 
గతులను రెండింటిని కలిపి 5 అక్షరాల గతిలో పాట నన్నింటి ముందు |పదర్శించి ఆఖరులో భంగిమను 
నడుస్తుంది. చూపించడం ఒక పద్దతి, అయితే దీని వద్దతి మరొక 


పంచభూతాత్మక మైనది ఈ పృధ్వి, పంచముఖుడు Boer అదలా, 


శివుడు, జ్యోతి రింగ అలయాలు ఐదు, శివ మంతం మధ్య, ధృత లయలందు ఈ న ర్తనానికి గానం 
పంచావరి, పంచ (సాణాలు, గనుక పంచతరాలు గల ఉంటుంది. పశాంతంగా [ప్రారంభ మైన ఈ నర్తనం 
తాళగతిలో ఈ మేళవింపును చేయడం ఆచారం. చరణం చివరిలో పరమ శివుని పాద ఘట్టానికి భూమి 


దద్దరిల్లిపోయేటట్టు ఉధృతంగా, గంభీరంగా 
ధువగానం (146 అతరాల విన్యాసం) ఉంటుంది. 


వాంనధంని రాగం చతుర్య ళో (తిశ్రట తాళం ధువగానం (64 అక్షరాల విన్యాసం) 


హరహర (ప్రమద గణాధిప దేవ కంకర రాగం చతుర్యళ వాతి (తిశ్రట తాళం 


భవహర శంకర పరమ శివ॥ ॥హరహర॥ 
శంకరగిరిజాపతి కోభే | శివ 
తాండవ కేశీ ఢణఢణ గంటా హర కోబే కర |తీశూల డమరు।। 1శ0కర॥ 
_ ముఖరిత ధరాధర వ్యోమ జటా అహ । శోఖే వ్యా[మాంబర శోభి 
“భాం” కృత శంఖడమరుత ఘోషా గిరి శోభే గిరిజావతి శోభ! లా! 
[పచులిత విశ్వంభర భూతేశా॥। |హరహర॥ 


తిశూల డమరుక విన్యాసాలు గల శివుని పనన 
అతి విలంబిత లయలో ఈ నర్తనం అతి |పశాం తాండవ మిది. |తిశూల, ఖడ బంద రచనా పదతి, 
తంగా [పారంభమౌతుంది. ఈ విలంబితంతో (తికాల డమరుక యతి విన్యాసంలో జతులు కూర్పబడాయి, 





శృంగార ఏర రౌద రసాలు నిండుగ గల 
తాండవ నర్తనం ఇది, 


నిఖీలలోక్‌ రన /వతావ 

రసాలు తొమ్మి దైనా దీనిలో శృంగార వీర రౌద 
రసాలతో మాత మె దీనిలోని కరణాంగ హారాలు 
(పక టింపబడతాయి. గానం రమణీయంగా ఉంటుంది. 
సాధారణంగా తాండవానికి మృదంగ జతులు తప్ప 
రాగ స్వరాలను గానం చేయడం చాలా అరుదు, 
జతులు చాలా గంఖిర ధ్వనులతో ఉంటాయి, కాని 
వలొంతోర _ ఈ సో తంలో రాగస్వర గాన మె కాక జతులు గూడా 


పార్వతీ సహితుడైన పర మేశ్యరుని _పెరణతో సంగీత సరళిలో ఉండి రమణీయంగా ఉంటాయి. 
గూడిన నర్తన మిది గనుక లలిత కొమలములైన, 


ఉద్దత గంభిరములైన కరణాంగహారాలు దీనిలో 


[పదర్శింప బడతాయి. 


" 
4 
న 
ఓ 
1 





కొయదొవానో బిలాన నో[తో : 
భయానక వీభత్సాలతో ఇక )_డి విన్యాసాలు 
ఉధృతంగా ఉంటాయి. అవి గూడా నంగీత సరళితో 


వ (మౌందిర న్‌ా. గల జతుల్లో [పదర్శింపబడ తాయి గనుక అద్భుత మైన 
ఐదు జాతుల్లోను విన్యాసాన్ని చేసేటట్టుగా గతుల మధుర మార్దవ ధ్వనులుగా వినిపించి ఆనందాన్ని 

C 2 
[ప్రసారంలో (వ్యా[ఘగతి కూర్చుబడుతుంది. చకూర్చుతాయి. ఇదే ఈ నరనంలోని విశిష్టత. తెల్లని 


ధరించి, తెల్లని గంగ జడల నుండి పారగా, తెల్లని 


st Pi; కొండ ఇల్లుగా కల్లి, తెల్లని మిన్కుులవానిని వ్వుగా 


మేరువ [క్రమంలొ జ కట్టుబాట్లు దీనిలో 


గిబ్బ (పక్కను నిల్చి ఆనందంగా ఆలకిస్తూ ఉండగా 
మ! ......... తెలనయ్య న్వయంభూలింగ చేసిన నర్తన కోభ ఇది. 


ధువగానం (12 అతరాల విన్యాసం) Ere 
తత్ర తాహ | దితి దితితే 1! త్రై తరికిటతై 


కొల్ళొం లో రాగం చతుర క వాతి అవీతాళం 
తతె దితై । కైతె తరికిట తై | 


నీలకంఠ మహాదేవ । నిఖిలలోక రస |పతాప ! | తె శరకిట తై 121 
బాలచం|ద శేఖర | హర పార్వతీ మనోహర॥!  శ్రీంక్ర/ 
1నిల॥ తకిట తకిట | తె |! త్రైత | తరికిట తై dn 
ధవళిత కెలాసనష్యత [| సామ వేద గీత స్తోత! తకిట తకిట | తై | తరికిట తె।తై! 
అవని |బహ్మ కపాలశ్నే!త | కామదహ తె తై తరికిట తై |! తై తరికిట తై | 
విలాస నేత నల తె టతే1।తే ! Pr 





జణుం । ధిమీ | దేకిట జం ॥ 
ఇఆంణం 1 కిటతక | కిననగ | కిననగ | 


తకిట 1 దికిట | తాకిట | తైయ్యా |] 
జంత | జంత | జంత | తరుం | రూంత | 
తరూం | రూంత | జాం | 


తశళాంగ్‌ | త త్తళాంగ్‌ తదిగిణతోం 





సస hy iy srs | వ Ve See pe క క ణ్‌ గ క్‌ ' ny . శ్‌ OP . i’ రే స 


ఇ ఇ గే ' ' ఖీ oP, 
aor lh arms త a చ FE ' ఇ! ' అం గ శి ర క క్ర ఇ శ్ర న్‌ ॥ ఇ ' ॥ a, .. by వము mm ani! 


అతనో? T ir 





aaa} 


తరిత | తరిత | జణు | తదిమిత తజం ॥ కాదశ రుద న ర్రనంలో (పయోగం 


జణుత | దణుత | జణు | 11 అల్రారం తాళాలు 


జగణగ | జం ॥ 


మేంకిట జం | జణతక జం! 
జగన | నగన | జం 


1. రాజవిద్యాధర తాళం _ 4829229 
తకదిమి |! తకుందరి కిటతక | తక | 0 


2; కురు తక తాళం _. 2 2 8 8 


నగ తరి నగ జం డట! 
దింకిటా తక తళాంగొతోం తక | తక | తకిట | తకిట 
దికిట తకిట తక తళాంగ్‌ తోం | తాం। తాం। తదిం । గిణత 
దిద్ది తళాంగ్‌ | ది త్తశాంగ్‌ | లే. మకరంద తాళం _ 2 2 శ 8 83 6 
దిత్తశాంగ్‌ | దదిగిణతోం ॥ తక | తక | తకిట | తకిట | తకిట | 
తకుందరికిట | 
ఊత/ 
న " తక | తకిట | తకిట | తకిట | 
కిటజం | నకజం |! కిణక | ణక జం ॥ 
ణ్‌ తదింగిణత ॥ 


నగజం | నగజం | నగనగ । దిగిజం 
. ES (పతి తాళశం_ 722 


దిగిజం 1! ణకజం ॥ 


నగజం |! తకజం | నగతరి । దికిజం 1. — తకిట తకదిమి | తక । తక 
తరిజం | తరిజం | తకుందరి కిటజం ॥ తకదిమి తకిట | తక | తోం 
తరిత | దరిత | తరి | తాకిట | త్రైయ్యా ఇం 5, తురంగలీల తాళం _ 9 9 కి 


తత్త।తాహం।తాతరికిట జం॥ తక తక । తకిట 
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రేకు | యొకురే | జగజజ్ఞ జగిణ 
రింధు | రింగు 1 రి । రిరింర్సు | రింఖణ 
టక్కు | ఢిక్కు ।! టద్దంకుకు | డటటికు 

హుర । కాహురె ! జేకురె ! జజగిణ 
తకిట | కిటతక | ధిక్కిట | కిటతక 
తొంగిట |! కిటతక | ణంగిట | కిటతక 
తక్కిటతక । ధిక్కిటతక 
తొంగిటతక |; ణంగిటతక | . 
తక్కిట ధిక్కిట తొంగిట ణంగిట 


వె శరిరం ౩ 





తకిట కిటతక । ధిక్కిట కిటతక 
తొంగిట కిటతక | ణంగిట కిటతక = _ ధిర్గుడుత తైతతై | ధిర్గుడుత తైతతై 
తక్కిటత | తక్కిటత | కిటతక = ధిర్లుడు ధిరుడు ధిర్షుడు ధిర్లుడు 
ధిక్కిటత । ధిక్కిటత ।కిటతక అ అ అ అ ధిరుడుత తైతతై 
తొంగిటత ।; తొంగిటత | కిటతక . లి దిత్తశాంగ్‌ దిత్తశాంగ్‌ దిత్త 
ణంగిటత | ణంగిటత । కిటతక తెలెత్‌ ! త్రి ॥ 
తక్కిటతాం 1'ధిక్కిటతాం 1... ఎ ధగద్‌ ధగద్‌ ధీం ! ధాంకిట కిటతక 
ధిక్కిట కిటతక దిగిదిగితాం . YF దిగిద్‌ ధిగిద్‌ దీం । దీంకిట కిటతక 
తక్కిటత | ధిక్కిటత | తక్కిటత । మ . ధళ్లాంగ్‌ ధళ 1 దళదళ తాంగ్‌ 
ధిక్కిటత | ధిక్కి డత | ధిక్కిడత । వష న. తాంతాంతాం। తాం ॥ 
ధిక్కిడత 18! దిగిదిగికాం 'రిర్లుడుత త్రైతతై | ధిర్గడుత తైతతై 
స స ee ధిర్లుడు ధిర్లుడు ధిర్లుడు ధిర్గుడు 
దణేకు | దదిగిణతోం ॥ . . ధిరుడుత తెతతై 


తౌంఢ వలా స్వర - నంల్రటోతరణం, ౨. ధి త్తకాంగ్‌ ది తకాంగ్‌ దిత్త 
ఎ ధగర్‌ ధగద్‌ ధీం | ధాంకిటకిటతక -," '._  తెతెకై కై. . 
దిగిద్‌ దిగిద్‌ ధీం । ధింకిట కిటతక ఎ ధగద్‌ ధగర్‌ ధీం । ధాంకిట కిటతక 


ధళంగ్‌ ధళ 1 ధళ ధళ ల్లాంగ్‌  ధళ్లంగ్‌ ధళ 1 ధళ ధళ త్రాంగ్‌ 


తాంతాం తాం! తాం ॥ . తాంతాం తాం | తాం ॥ 
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ఇదేనా ఉద్దాటన 


ముప్పై అయిదు సంవత్సరాల [కితం ఆంధ 


దేశంలో నృత్యక ళను గురించి మాట్లాడడం గాని, 
[వాయడం గాని ఒక వాపం గాను, నృత్య (పదర్శ 
నను చూడ్డం మహా పాపం గాను విద్వాంసులు, పండి 
తులు, పెద్దలు, నంస్కార|పియుల మనుకొ నేవారు 
అనుకొంటూయుండిన రోజు లవి. మనిషిలోని దుర్చ 
లత్వాన్ని నృత్యకళకు ముడిపెట్టి, 
పవి|తతను, విశిష్టతను, సంపూర్ణత ను విస్మరించి 
దానిని చిన్నచూపు చూసిన రోజు లవి, 


దీనివలన ఉ తమ నృత్య కళాకారులు, దేవన స 


కులు తమని గాకపోయినా కనీనం తాము ఆరాధించే 
కళాసరస్వతి నైనా మన తెలుగుజాతి గౌరవించడం 


లేదని వాపోయి, నృత్యక శారాధన నుండి విరమించి, 


నిన్నహాయులై నిట్టూరుస్తూ ఉండిన రోజు లవి. 


పీఠికాపుర నంస్థానాధీశులై న రావు కా 
అనాది నుండీ రవ గంగాధర రామారావు గారి 


కాలం వరకు నృత్యకళను ఆరాధించి, ఆదరించి, 
మతావలంబికు లె నందున వారి హయాంలో ఈ కళకు 
ఎలాంటి పోషణా లభించలేదు. ధర్మ (ప్రభువులుగా 
వారు సాహిత్య వలో కొన్ని కోట్ల రూపాయలను 


ఖర్చు చేసినా, కవి పండితులను, పోషించినా నృత్య 


కళను, విన్నచూపుతోనే చూశారు. 


ఆంధ్రదేశం పె వుని రాజూ రామమోహన్‌ రాయి ? గారి . 
[పభావం ఎక్కువగా. ఆ రోజుల్లో. ఉండేది. చాలా 
మంది ఆం్మధులు రాజా రామమోహన్‌ రాయి అనుచరు 


_లైనారు. వారి ఆచార వ్యవహారాలు, కట్టు, బొట్టు, 
జుట్టు. కత్తిరింపులు. బెంగాలీ బాబుల . 


ఆ క శయొక్క_ 


_ వ్యాఖ్యాన సహితంగా 


వేషంలో 
ఉండేవి. బెంగాలీ భాషను మాట్లాడటం, చదవడం, 

ల వాయడం, బెంగాలీ. సాహిత్యాన్ని తెలుగులోకి 
మ అనువదించడం ఒక ఫేషన్‌గా తయారయింది. అదే 
" ఆనాటి ci నంన్కృతీ:వి వికానమైంది. 


నేను ఆం[ధకు వచ్చిన తరువాత ఒకనాటి 
సాయం[తం నే నొకరింట నా అభినయ [ప్రదర్శనం 
ఇచ్చాను, అ [పదర్శనాన్ని స్వరియ పెద్దాడ రామ 
స్వామిగారు చూసి, “రామకృష్ణగారూ : ! మన నృత్యాభి 
నయ కళలకు ఇంత విశిష్టత ఉందని నాకు తెలియ 
లెదు. నెను పకల కాలేజీలో ప్రిన్సిపాల్‌గా 
నుండిన రోజుల్లో. జను [బ్రహ్మమతాఖి[పాయాలతో 
ఉండేవాడిని. అందువల్ల నేను నృత్యకళను సదభి 


[ప్రాయంతో చూడలెదు. ఇప్పుడు, ఇంతటి ఉతమ 


కళా సందర్శనాన్ని కోల్పోయాను గదా అని అను 
కొంటున్నాను అన్నారు. 


ఆ రోజుల్లో ఎక్కడో, ఏ కొద్దిమందో తెలుగు 


సంస్కృతి, తెలుగు భాష, తెలుగు కళల వికాసాలకు 
పాటుపడుతూ ఉండేవారు, 


అట్లివారిలో న్వరియ 


పొణకా ల నా ఒకరు. 


ఈమె గొప్ప దేశభక్తి గలవారు, స్రీ విద్యా 


పోషించినా, రావు మహీపతి సూర్యారావుగారు [బహ్మ ._ వ్యావ పెకీ పాటుపడిన వారిలో ముఖ్యులు. నెల్లూరులో 


ఈ మె కస్తూరి డేవి బాలికల పాఠశాలను. నెలకొల్పి 
మన జాతీయ నంన్క్ఫతీ. వికాన పద్దతిలో. ఆదర్శ 
వంత మైన విద్యను (ప్రబోధించారు. మన నృత్యకళను 


గూడా ఆ పాఠశాలలోని విద్యార్థినులకు నేర్పించాలని 
సంకల్పించారు. కాని, బాగా చదువుకొని, 


ఉన్నత 
చెందిన వారెవరూ నృత్యకళను 
చెప్పగలిగినవారు దొరక లేదు. 


కుటుంబానికి 


ముందుగా ఈ కళ కుండిన మచ్చ మాసిపోతే గాని 


యువతరానికి ఈ విద్యను చేర్చే అవకాశ ముండ 


దన్న నిక్చితాథి ః పాయంతో ఆమె ముందుకు వెళ్ల లేక 


పోయోరు. వారనుకొన్నట్లుగానే, wy పిల్ల కెందుకండీ వ. 
నృత్యం ? సేజెక్కి క్రైతక్కలాడమంటారా 2” అని 
విమర్శించేవారు. ఆ కాలంలో సెనకో, నాగవూర్‌లో నే . 
- ఉన్నాను. . 


అలాంటి నమయంలో (పసిద్ధ హాస్యనటుడు శ్రీ 
తిక్కవరపు రమణా రెడ్డి, అయన సోదరుడు కోదండ 
రామ రెడ్డిగారి ద్వారా నా గురించి తెలుసుకొని, తెలుగు 


దశంలో నృత్యకళను [ప్రచారం చేయడంలో 
తోడ్పడడానికి నన్ను రమ్మన మని నాకు లేఖ 
బాశారు, 


ఆప్పుడు నేను బండారు సంస్థానాధీశులు రాజా 
గణపతిరావు పాండ్యేగారి ఆస్థానంలో నృత్య కళా 
 కారునిగా ఉండేవాణి. హిందీ, మరాఠీ భాషల్లో 


అనర్గళంగా మాట్లాడుతూ, పాడుతూ నృత్య |పదర్శ 
నల నిస్తూ ఉం డవాణ్ధి. ఒక సారి శీ) కో దండరామరెడ్డి 


గారు నా గురించి విన్నారు, నా ఆట చూచారు, 


అంతకు ముందు నేను ఆయధ[పభలో ధారావాహి 


కంగా రెండున్నర సంవత్సరాల పాటు [వాసిన నా 

“నృత్యాంజలి” [గంథాన్ని వీరందరూ చదివినారు. 

నే నొక వృద నాట్యాచార్యుణయి యుంటానని వీరు 
ల అ 


భావించారు. పొణకా కనకమ్మ గారి క్ఫషికి నేను 


దోహదం చేకూర్చగలనని శ్రీ రమణారెడ్డి భావించి 
నాకు లెఖ వాశారు, వారి ఆదర పూర్వక మైన ఆహ్వా 
నంతో నేను నెల్లూరు వచ్చాను. అప్పటికి నేనింకా 
యువకుణ్ణి. నేను వయోవృద్లుణి కాకపోయినా జ్ఞాన 

రా ధిణ ఇ 
వృద్గుణన్న సదభిపాయం వారికి 
తర్వాత కలిగింది, 


నాట్యకళమై నా అభినయపూర్వక ఉపన్యాసం 
నెల్లూరు మహిళా మండలిలో మొదటిసారిగా ఆంధ 


దేశంలో జరిగింది. ఆ తర్వాత నే నక్క_డే నక 


ని కెతనాన్ని స్థాపించాను. 


తెలిసినా తెలియకపోయినా వతి విషయంపెని 


ఉపన్యసించే దురలవాటు చాలా మందికి అనాడూ 


ఉంది, ఈనాడూ ఉంది. కాస్త్రాయ నృత్యకళ అరవ 


వారి సొత్తు అన్న దురభిప్రాయం అనాడు మనవారికి 


| "బాగా ఉండేది. ఈనాటికీ కొంతమందికి ఇంకా ఉంది. 
pe నృత్యం తా న అది తమిళ దేశం 


నన్ను చూసిన కలుసుకొని 
సంప తిని ఆకళింపు చేసికొన్నాను, 
గంధ స్ప సం చేసి ఆం[ధుల నాట్యకళ పెని సాహిత్యాన్ని 
సృష్టించి పుల భాషలోను. ఇంత సాహిత్యం లేదని 


లోనే ఉంది. మనకు లేదు” అంటూ తమిళదేశ నృత్య 
కళాకారుల్ని పొగడడం నేను విన్నాను. 


ఇది ఎంతవరకు నిజం ? అని ఎవరూ ఆలోచించి 
నట్టు కనబడదు. తెలుగు భాష మధురమైనది, సంగీ 
తానికి చాలా అనువైనది. తెలుగువారు కళలకు 
విశిష్టమైన సేవ చేశారు. ఈ విషయాలను తెలుసు 
కొని తెలుగు కళాకారుల గురించి మన తెలుగువారు 
ఒక మంచి మాటనైనా చెప్పకపోవడం దుర దృష్ట 
కరం. [కొత్తగా నేను తెలుగుదేశం వచ్చిన ఆ 
రోజుల్లో ఈ విషయాన్ని నేను అర్థం చేసుకో లేక 


జ మొ 
Ca 


నేను నా బాల్యమంతా మదరాసు, ఉత్తర హిందూ 
దేశంలోను గడిపాను. ఆ పాంతాలలోని పండితులు, 
శాస్త్రవత్తలు వారి కళల్ని, శాస్ర్రవెతల్ని ఎంత 
గొప్పగా |పచారం చేస్తారో నాకు తెలుసు. ఐతే మన 
ఆంధ పదెళ్‌లో అటువంటి |పచారం నాకు కనబడ 


లేదు. తెలుగు సాహిత్యం గురించి, తెలుగు కళా 


[ప్రపంచం గురించి బాగా తెలిసికొనాలన్న జిజ్ఞాస 
నాకా రోజుల్లో దాగా ఉండడం వల్ల ఆంధ డశంలోని 
అనేకమంది పెద్దలను దర్శించడం మొదలు పెట్టాను. 
అనేకమంది ఉతమ క శాకారుల్ని, కళావే త్రల్ని 
కథా విశిష్టతను గురించి 
చర్చించి తెలుసు కొన్నాను. నానే నాట్య కళా 


ఆం|ధుల 


దాన్నంత 


పెంచాలని నిర్ణయించు కొన్నాను. నా రచనల ద్వారా 
ఆం|ధుల విశిష్ట నృత్య రీతుల్ని [ప్రచారం చేయాలని 


నిశ్చయించు కొన్నాను, 


అప్పటికే శేను హిందీ, మరారీ, ఇంగ్ల, , సంన్క_ త : 
భాషల్లో గల నాట్యశాస్త్ర [గంథాలన్నింటిని కుణ్బంగా 
చదివాను. బెంగాలీ మితుల ద్యారా వంగ నాట్య. 


శాస్త్ర రచనలను గురించి. తెలుసు కొన్నాను. నేను 
కొంత కాలం తమిళనాడులో ఉండి శాస్త్రీయ భరత | 


నాట్యం అభ్యసించినందువ ల తమిళ భాషలో గల 
నాట్య శాస్త్రాల గురించి తెలుసుకొన్నాను. ఈ పూర్వ 
జ్ఞాన ఆధారంతో ఆం|ధుల నృత్యక ల పైని బాలల 
నుండి విద్యాంసుల వరకు ఉపకరించే నాట్య క్రళ్లా 
పా. ఒక విశిష్ట రీతిలో సృష్టించాల సన్న దృఢ 
సంకల్పంతో రచనలు చేయడం [పారంభించాను. 


నాకు ఇంగ్లీషు, మరాఠి, హిందీ భాషల్లో మంచి 


(పవేశమున్నా తెలుగువారికి వారి నాట్య క గురించి 
ముందు తెలియాలన్న సంకల్పంతో తెలుగులోనే 


రచనలు చేయడానికి ఉపక మించాను, 


పత్రికలలో వ్యాసాలను [వాసి ప్రచురించడం 


ద్వారా, ఆంధ దేశమంతటా అభినయపూర్వక ఉప 


న్యాసాలు ఇవ్వడం ద్వారా ఒక సంచాలావ్ని సృష్టం 
చాను, ఒక ప్పుడు తమ వీడలకు నృత్యం నేర్పించా ' 
a | | 
లనుకొనడ మె తప్పుగా భావించినవారు తమ పిల్లలకు. 
నృత్యం నేర్పించడం ఒక సాంస్కృతిక వికాసంగా 
పరిగణించి నేర్పించడం [పారంభించారు. [పతి ఇంట 


చిరుమువ్వల సవ్వడి వినిపించడం (పారంభించింది. 
ప్రతి సాంస్కృతిక కార్యకమంలొను నృత్య కార్య 
కమం కూడా ఉండడం A సరైనది. నా ఆశయం 
అనతికాలంలోనే ఫలించింది. 


గర్వంగా చెప్పుకో గలను. 


కారులు పంక్తి బాహ్యులు. వీధి భాగవత |పదర్శనలే 


గాని. రంగస్థల నాట్య Gye 


నేను సారించిన ఈ పత ప్ర హాము కళై 
పరిశోధన ప్రారంభించాను. ఆం|ధ దేశమంతా పర్య 
టిస్తూ వ జిల్లాలో ఏ మారుమూల ప్రదేశంలో ఏ 

వేత్త ఉన్నా చిన్నా పెద్దా భావం లేకుండా దక 


'కలుసుకొంటూ వచ్చాను. శాస్త్రీయ. - జానపద. కళా 
. కారులన్న భేదభావం లేకుండా. అందరితోను. నృత్య 


Wr కళ్ల గురించి | చర్చించాను. 


అనాడు. నేను ఈ 
(ప్రచారానికి పూనుకోక పోయుంటే నేడు నృత్యానికి 
ఇంత ప్రచారం, ఆదరణ యుండేది కాదు, అని నెను 


ఆనాటి కింకా నాట్య కళా 
“ఆంధ, నాట్యం 


న “తెలంగాలు” 
ఎ. అక్కడ ఉండేది. నైజామ్‌ కాలంలో మంతెన, , పెద్ద . 


నేను ఆం|ధ దేశం వచ్చిన కొత్త రోజుల్లో కొంత 
మంది. పెద్దల ఉపన్యాసాలు విసి ఆం|ధలో అసలు 
నృత్య కళ్ల లేదేమో నని థ్ర మపడ్డాను, ఆం|ధలో 
ఎంతటి ఉతమ కళా సంపద మరుగుపడి ఉందో నా 
యీ పర్యటన వల్ల తెలిసికొన గలిగాను. 


ప్రచారం లేక మరుగున పడియున్న ఆం|ధుల 
నృత్య కళా విశిష్టత గురించి [ప్రపంచానికి తెలియ 
కుండా ఉండవలసించెనా ! కాల గర్భంలో అది 
శాశ్వతంగా కలిసిపోవలసిందెనా 1 తెలుగు కళా 
కారుల శతాబ్దుల తఫః ఫలితంగా రూపొందిన మహ 


తర ఆం[ధ నృత కళా సం్యపదాయం అడుగంటి 
_హౌవలసిందేనా 1 ఇదే ఆవేదన నాకు ఆ రోజుల్లో. 


_ అలా జరుగకూడదు, తెలుగు జాతికి గర్వకారణ 


మైన, తెలుగు సంస్కృతీ వికాసానికి మూలమైన, 


తెలుగువారి హృదయానికి పతివింబమైన, తెలుగు 
వారి నృత్యకళ తెలుగువారు జీవించి యున్నంత 


కాలం సజీవంగా ఉండాలన్న దృఢ సంకల్పంతో నేను 
నృత్యకళశ పె రచనలు సాగించాను, అంధుల నృత్య 
కళ యావత్‌ [ప్రపంచంలో మహోన్నత నిఖరాలను 
.అందుకొనాలన్న మహత్తర సంకల్పంతో దాని పచా 
రానికి Tr 


నాతకతహాల ee " అం,ధదేశం నుండి 


తంజావూరు వలస వెళ్ళిన ఆంధ నాట్యం తమిళ 


నం|పదాయాన్ని అలవరచుకొంది. ఆ తమిళ సంప్ర 


దాయమే భరత నాట్యం పేరుతో ఆం|ధలో [ప్రచార 
మవుతూ వచ్చింది. 


అందువల్ల అసలైన ఆం|ధుల 
నాట్య రీతిని ప్రచారం చేయడానికి సేదుక బిగించాను. 


నా కృషి Ws మళ్లా ఆం|ధుల భరత నాట్యం 


సం పేరుతో ఆలు న న. 


స లాన్య నర్తన రీతి ప్రచారంలోకి వచ్చింది. 


నేను. నాగపూరులో చదువుకొంటున్న రోజుల్లో లాల 


అంటే. వంట. (బ్రాహ్మణులని. అర్థం 1. 


పల్లి వంట (బాహ్మణులకు (ప్రసిద్ధి చెంది ఊతం 
మరాట్వాడాలో గూడా వీరు (పసిద్దులె. అక్కడ అ 
ధనికుల ఇంట వివాహాది శుభకార్యాలు జరిగినా ఏరు 
వచ్చి వంటలు చేసేవారు. వీరిని అక్కడ తెలంగాలు 
అనేవారు. అందువల్ల తెలుగువారంటి వంట [బాహ్మ 
ణులనే అర్థం అక్కడ వచ్చింది. 


మధ్య|పదేశ్‌ గవర్నరు పదవి నలంకరించిన ఇ. 
రాఘవేంద్రరావుగారు, కౌసలందరావుగారు, జస్టిస్‌ 
భవానీశంకర నియోగిగారు, రావు బహదూరు డాక్టర్‌ 
లక్షీ, నారాయణగారు మొదలైన అక ఎవ 
రుగా అక్కడ భావించబడ్డారని ఎవరైనా అడగ 
వచ్చును, అక్కడవారు ఏరిని మ।దాసీలుగా అను 
కొనేవారు. వీరి భాష మదరాసీ భాషగా సాధారణులే 
గాక పెద్ద పండితులు గూడా ఆనుకొ నేవారు. ఆ 
క ఉమ్మడి మదరాసు రాష్ట్రంలో ఆంధ, 
కర్ణాటక, తమిళ, మళయాళ [పాంతాలుండేవి గనుక 
ఈ |పాంతాల వాసులందరూ మదరాసీలుగానే పరిగ 
ణింపబడెవారు. ఆం(ధులకు (పత్యేక వ్య క్తిత్వం 
లేకుండా పోయింది. అందువల్ల ఆం|ధులకు ఒక 


[ప్రత్యేకత ఉందని చాటి చెప్పదలచాను. ఇందుకోనం 


ణెను ఎన్నో [గంథాలు చదవవలసి వచ్చింది. 


నాగపూర్‌లోని యూనివర్సిటీ |గంథాలయంలో 
సంగిత నాట్యాల పని ఉన్న [గంథాలన్ని చదివాను, 
రామకృష్ణా మిషన్‌ వారి [గంథాలయాలన్నీ చూశాను, 
తర్ప్చ్‌టన్‌ కాస్ట్‌ అండ్‌ ట9బ్స్‌ నంపుటాలన్ని తిరగ 
వేశాను, మదరాసులోని కాన్‌ మెరా [గంథాలయం, 
అడయారు. గంథాలయం, తంజాపూరు సరస్వతీ 
మహల్లోని (గ్రంథాలయం, కాకినాడ, రాజమండి, 
వేటపాలేలలోని వివిధ (గ్రంథాలయాలను, సందర్శించి 
ఆయా చోట్ల నుండిన నాట్యశాస్త్ర తాళప|త (గంధథా 
లను పరిశోధించాను. ఆలయాలు, ఆరామాలు, ఆసా 
నాలు సందర్శించి. అక్కడి తాళపత. [గంథాలను 
_ తరిచి చూశాను, అనేక మంది వృద్ధ త్రీ కళావేత్తల 

వద్ద నుండిన ప్రాత ప్రతులను చదివి చూశాను, ఆయా 


కళావే త్రలతో Se ఇలా అంతు 


అన్యులకు baa పడుతున్నారు. + 
తెలుగువారిని rp, ఉద్దేశ్యంతో. నేను 


లేని అన్వేషణ కొనసాగించాను. నా కెన్నో వింతలు, 
విడ్డూరాలు ఎదురయ్యాయి, కొన్ని అపురూప విష 
యాలు లభ్యమయినాయి. 


నాకు నాగపూర్‌లోని భోంస్లా రాజవంశీయుల తో 
పరిచయముండేది. వీరి వంశీయులే తంజావూరు నలిన 
మహారాష్ట రాజులు. ఒకసారి తంజావూరు నుండి 
రాజ బందువులు కొందరు నాగపూరు వచ్చారు. 
వారు నాతో చక్కని తెనుగు భాష మాట్లాడేరు. 
బన ఆశ్చర్యపోయాను. “ఇంత చక్కని తెనుగును 
మీ రెలా మాట్లాడగలుగుతున్నా”రని వారిని నెను 
ఆడిగాను. “మేము తంజావూరు కోటలో తెలుగే 
మాట్లాడుతూ ఉంటాము. అది మా ఆస్థాన భాష. 


మా పద్దులు. చిట్లాలు తెలుగులోనే ఉంటాయి” 


అన్నారు వారు. 


అది నా కొక కనువిప్పు. 


ఒకసారి నేను తిరువనంతపురం వెళ్లాను. చేతి 
(వేళ్లకు బొమ్మలను పెట్టుకొని ఆడించే బొమ్మ 
లాటను చూశాను, వారు మళయాళ భాషలోనే పాడినా 
వారిలో వారు ఒక రకమైన భాషలో సంభాషించు 
కొనడం గమనించాను. కాస్త జా[గత్తగా వినడంతో 
అది తెలుగు భాషని గుర్తించాను. కాస్పేపు వారితో 
తెలుగులో మాట్లాడేను. వారు ఒకప్పుడు తెలుగువారే 
నని తెలిసికొన్నాను. వారి పూర్వులు అక్కడకు 


_ వలన వెళ్లినట్లు వారు చెప్పారు. 
క్ద ౧ దట 


స్వాతి తిరునాళ్లు మహారాజు రచనలు చదివితే 


లెక్కకు మించినన్ని సుందరమైన తెలుగు నృత్య 


నంగిత రచనలు మనకు కనబడతాయి. 


దక్షిణ: లో ఎక్కడ చూసినా నృత్య 
సంగీత లోకమంతా తెలుగు, సరస్వతికి జోహారు 
చేస్తూంటే మన తెలుగు దేశంలోని పెద్దలు. మన 
తెలుగు కళల విశిష్టతను, జొన్నత్యాన్ని గు రించలేక 
అందువల్ల మన 


నా రచనలు సాగించాను. కేవలం నా మాతృభాష 
చని, నా స్వజాతి పెని నాకున్న అభిమానంతో నేనీ 
పని చేయలేదు. మన తెలుగు దేశంలో ఒక అద్భుత 
యిన ఉన్నత కళారీతి ఉన్నదని నేను గు రించగలి 
గాను. దానిని వెలికితీసి లోకానికి తెలియజేయా 
లన్నదే నా ఆశయం. నేనే కాదు తెనుగువారి కళా 
హృదయాన్ని అర్థం చెసీకొణ: ౨ భారతీయ క్రశా 
కారుడైనా ఈ పనే చెయాలి, చేస్తాడు. 


ఆదిశంకరుడు పరకాయ [పవెశం చెసి, శృంగారం 
గురించి తెలిసికొని “అమరుక” కావ్యాన్ని రచించాడు. 
అందులోని కోకాలను అభినయించె భారతీయ కళా 
కారులెవ'ర నా ఉన్నారా అంటి ఆం|ధదేశంలోని 
నర్తకులు ఒక్కా 6 ఉన్నారని గట్టగా చెప్పవలసి 
వస్తుంది. 
మంజరి ఇత్యాది (ప్రసిద్ధ కావ్యాల్లోని శ్ర శోకాలను మన 
తెలుగు న రు కవన అభినయించగలిగేరు. 


అలాగే పుష్పబాణ విలానం, శృంగార 


bs ఒక్క. టె పున భారతీయులకు He: 


1పాచీన సంగీత రచన. 


స్వీకరించిన జగన్నాథుని ఓ|ఢ్ర దేశంలో దానిని 
నృత్యంగా మాత మే (పదర్శిస్తారు. కాని ఆంధ్రులు 
శుద్ధ లన్ని " 


మాతం. సాత్వికాభినయాన్ని, 
దానికి (పదర్శిస్తున్నారు, 


ఇంతటి విశిష్ట కళా సంపదగల మన తెలుగుదేశ 


ప్రాచీన నర్తన రీతుల్ని |పపంచానికి చాటి చెప్పాలన్న 
ఆశయంతోనే నేను రచనకు పూనుకొన్నాను. ఆంధ 


నాట్యానికి మెరుగులు దిద్ది నూతన ao 


Mensa నా తపన, 


ఆలయ. శథిలాలలో. అడుగునవడి 
_ పోతున్న ఆగమ న ర్తనాలను. మళ్లా వెలుగులోకి తేవ 


డానికి కృషిచేశాను. నేను సాత్వికాభినయాన్ని [ప్రత్య 


కంగా సాధనచేసి,. నా శిష్యకోటికి నేర్పి ఆ కళను 
(ప్రచారం, చేస్తున్నాను. నేడు నేను (వదర్శింవజేస్తున్న 
spe జనార్దన. పారిజాతం” నా న్న ee, 


ఆ (గంధాన్ని అంకితంగా 


5 ణం. విన్యాసాలు 
అంతరించి 


పురుషులు, వీరులు కాకతీయుల కాలంలో (పద 
రించిన వీర నాట్యాన్ని నేను పునఃసృష్టించి దర్శింప 
జేస్తున్నాను. ఆ నా కృషిలో. ఒక భాగం ఈ “పేరిణి 
శివతాండవం! (గంథం. 


[దాశారామంలోని దక్షపాటిక, సతీదేవి (పాణ 
త్యాగం, ఎరభ దుని సృష్టి, నిప్పులు కురిపిస్తూ 
వీరభ|దుడు చేసిన వఏరనాట్యం, ఉగుడైన పరమశివుడు 
సతీదేవి కశేబరాన్ని భుజంమీద వేసుకొని చేసిన 
వీభత్స, భయానక రనభరిత మైన [ప్రళయతాండవం, 
విష్ణుచ[క్రంతో ఖండింపబడిన నతీదేవి శరీరం పర్ధిని 
మిది [పదెశాలలో పడి ప ద్రనిమిది శ్‌ పీఠాలుగా 
రూపొందడం, వాటిలోని పురూహితికా పీఠం తొలి 
పీఠం, నేటి పిఠాపురం కావడం, ఎటన్నింటిని జ్ఞ జ పెకి 
తెస్తూ పీరముష్టివారు వీరాంగాన్ని తొక్కుతూ, ప 
మండుతున్న సహ నోటకరచుకొని ఆడుతూ 


“శరభ అశ్శరభ 
_ దక్షయాగము చెరచి 
దక్షుని తల|దుంచి 

దీక్ష సంహారియై, తరలినావు 


విశ్వరూపముదాల్చి 


విదిలించి, అదిలించి 
కదిలించి | బహ్మను 
గదిమినావు....” అని స్తోతంచేస్తూ చేసే వీర 


నాట్యం ఒక్క మన ఆం[ధదెశంలో తప్ప దేశంలో 
మరెక్కడా లేదు. ఇదొక జానపద నృత్యమని మన 


పెద్దలు భావించి తో సిపార వేయవచ్చును. కానీ ఆ 


నాట్యానికి ఖండగతిలో వాయించే వాయిద్యంతీరు, 


ఆ వీరణాలలో పలికే రణగణ ధ్వనులు, ఆ ఏరన ర్తన 
అపూర్వమైనవి. _అలనాటి వీరభద్రుని 
వీరనాట్యాన్ని మనం ౦ ఊహించవచ్చును. 


వెళ్ళి ఆ యాలయ[పాంగణంలో కూర్చుంపే ఆనాటి 
దక్షయజ్ఞ గాధ మన కనులముందు కదలాడుతుంది.. 
కుడిచేతిలో చ|క్రం, ఎడమచేతిలో శంఖం ధరించి 
ఉంటాడు సాధారణంగా విష్ణుమూర్తి. కాని ఈ గుట్ట 
మీది భావనారాయణుడు కుడి చేతిలో శంఖం, ఎడమ 
చేతిలో చ[కం ధరించి ఉన్నాడు. ఆం|ధుల తెలి 
రాజధానియెన శ్రీకాకుళంలో వెలిసిన విష్ణుమూర్తి 
గూడా ఇలాగే ఉన్నాడు. ఈ విధంగా కొందరు 
మూర్తులు వెలియడానికి కొన్ని కారణా లున్నాయి, 
ఏటికి కొన్ని కథలుగూడా ఉన్నాయి. ఇలాంటి విశి 
షత లెన్నో మన తెలుగునాడులో ఉన్నాయి. ఈ 
విషయాలన్నింటిని నాకు తెలిసినంతవరకు లోకానికి 
తెలియజేయాలని అనుకొంటున్నాను, 


ఎ కొద్దిగానైనా మన తెలుగుగడ్డ గురించి మన 


తెలుగు సోదరులకు తెలియజేయగలిగితే నేను ధన్యుణ్ణి 
అయినట్లు భావిసాను. 
సీకషుని “రాసలీలను ఉ తరాదివారు వరించారు. 
ఆ్రుక్సృష్ణ టే ర 
కృషుని “రాస[కిడిను గుజరాలీవారు [పదర్శిసారు,. 
ty జీ 


“రాస, మహారాని లను మణీపూరు వెష్ణవభక్తులు, 
(ప్రదర్శిస్తారు. 


“కాళియ మడుగులో 
తాండవకృషుడు 
ర్‌ 
అడుగో ; అడుగో |; 
అలడుగో ! అంటూ కృషతాండవాన్ని వరించిన. 
(౧ ర్‌ oa) 
వారు, ఆడి, పాడినవారు తెలుగువా రొక్క._ రే. 


త్వరలో ఆ కృష్టతాండవం గురించికూడా ఒక 
విశిష్ట [గంథాన్ని రచించి కళాలోకానికి కానుకగా 


అర్చించా లనుకొంటున్నాను, 


గత రీల్‌ సంవత్సరాలుగా నేను చేసిన కృషి 
ఫలించి తెలుగునాడులో |పతియింట నేడు నృత్య 
సరస్వతి నాట్యం చేస్తున్నందుకు నేను ఎంత ఆనం 
దిస్తున్నానో ఎంత గర్విస్తున్నానో నేను మాటల్లో 
చెప్పలేను, 


| నన్నారు కొందరు. 


లేఖా పక్ష మాలిక 


1 


తపించే హృదయంతో భగవానునికి సమర్పించు 


కొన్న కన్నీటికమ్మ. 
భగవాన్‌ |; 


రాజమ హేం[దవరంలోని నవభారత గురుకులంలో 
1978 జనవరి శీవ తేదీన మా నృత్యపూజకు నీవు 
అంగీకరించావని శ్రీ బులయ్యగారు మాకు ఒక 
చెలి|గాంద్యారా తెలియజేశారు. 


ఉల్ల ముప్పొంగింది. ఆరోజు కొనాలి యున్నాం. 


ఎన్నో కలలు కన్నాం. ఆ రోజు రానే వచ్చింది. ఆ 


సాయం[తం నృత్యపూజకో సం నా శిష్యుణ్ణి అలంక 


రించాను, మృదంగాన్ని [శుతి చేసికొన్నాం. న ఆజ్ఞ 


కోనం వేచియున్నాం. అంతలో “భగవాన్‌ అలిగి 
“మరి రాకపోవచ్చు” 
“రారు” అన్నారు వేరొకరు. 


వెళ్ళారని ఎవరో అన్నారు. 


“వస్తా”రన్నారు మరొకరు. ఆశనిరాశలమధ్య కొట్టా 
_ డుతూ మెము వేచియున్నాం. “మరి రారు” అన్న 
_ నిశ్చయానికి వచ్చారు అక్కడి పెద్దలు, 

“ఏం చేయదలచుకొన్నా”రని ఒకరు నన్నడిగారు. 


“భగవానుని పాదధూళితో పవిత్రమైన (ఆ రంస్థలం 


పెనివారు ఆశీను లైయుండిన సింహాసనం ఉంచండి. 
మేం మా నృత్యపూజను ముగించుకొని _వెళాం 
అన్నాను నేను. 


మా నృత్యారాధనను ఆ విధంగానే ముగించుకొని . 
బరువైన శస్ట్ర మేము హైదరాబాదు తిరిగి. 


. వచ్చాం. 
" తన స్వార్థంకోనం మక్కవోయిన పిడికెడు అటు 


కులు తెచ్చి, యిచ్చిన ఆ కుచేలుణ్ణి ఆనాడు అన్నుగహిం 
సబై చావు: నిస్వార్థంతో వచ్చిన మామైనా. నీ అలుక? 
శబరి ఎంగిలిచేసిన ఫలాలను తృ ప్తితీరా తిన్నావు? 


అంతటి విశాలహృదయుడవే ! మరి మా మీదెందుకు 
నీ నిరాదరణ? నాకు తెలియక అడుగుతున్నాను. 
మా కళారాధనలో ఏదైనా లోపముందా? మాపై 
ఎందుకయ్యా ఈ కినుక కరుణాసాగరా? 


నివ [పాణంపోసిన [ప్రతిమను నేను. నేను రూపొం 
దించిన కళారూపం ఈ నాశిష్యుడు. తాతకు మనుమ 
లపె (పీతి మెండని లోకంలో నానుడి. మరి ఈ 
పసివాని పైని అలుక నికెందుకయ్యా భగవాన్‌ ? 
అడవిలో పెరిగిన ఆ వెదుదు చేసికొన్న పుణ్య 
మెట్టిది 7 ద్వాపరంలో అది నీ అధరాన్ని చుంవిస్తూ 
తీయని పాటలు పాడుతూ ౯ జల్ల Wie 


పరిచింది. 


శిలల్లో ఘనీభవించిన ఆ లోహ మెంత తపస్సు 
చేసిందోగాని తాళాలుగా మారి [బహ్మరూపంలో క్స్‌ 


చేతుల్ని అలంక రించి _నృష్టిలయగతుల్ని లేల్పు : 
న ఇ 


ఆ కాంన్యం చేసికొన్న పూర్వపుణ్య మెంతటిదో 


కాని అవీ చిరుమువ్వలి నటరాజరూపంలో నున్న 
నిన్ను ఆశ్రయించి నీ పాదాలకు మంజీరమై నీ నృష్టి 


స్థితిలయలను తెలిపే నీ నర్తనంలో మధురంగా 


| ధ్వనిస్త న్నది. 


పంచభూతాల సమ్మేళనంతో నీవు కూర్చిన ఈ 


తనువుతో నిన్ను మా కళద్వారా ఆరాధించడానికి 
మెము నోచుకోలేదు. ఇది మా నట 


ల 





us క్రిందటిమాట. బాలయంలో నోరు వారు. 
. కావించిన ఆరాధన న ర్రనం ఈ 


ల విదురుని ఇంట్లో పుల్ణంబలి కడుపార “కాగా మాటల రూపంలో  న్రుత్రరక్నావాలో 


పేరిణి తాండవం” కి = 
ఆది మరుగు . 


వడియుంది. ఆనాటి పశుపతి గుడిగోపురాలు ఈనాడు 
లేవు, తునాతునక లైన శిథిల శిలలలో శివుడు అనేక 
భిన్నరూపాలలో అక్కడ చిందరవందరగా చెల్లా 
చెదురై మిగిలియున్నాడు. ఆనాటి ఆ కళలన్నీ కాల 
గర్భంలో కలిసిపోయాయి. 
కొట్టుకులాడి ఆ కళను కొంతవరకు పునఃనృష్టిచేయ 
కలిగింది. 


నా కళాహృదయం 


అయితే, అది నీపూజకు నోచుకోలేదా ? అది పనికి 
రాని పుష్పమా ? భగవాన్‌ ! 


అదే నిజమైతే, ఆనాడు జగన్మాత పార్వతీ దేవి 
కుర పెని ఆ వసంతోత్సవ సందర్భంలో అ స్తమించే 
అరుణ కిరణాల బంగారు కాంతిలో మిలమిల మెరిసే 
ఆ మంచుకొండల ఫెని ఈ నరనం ఎందుకు చెశావు? 
4. 
ఆనాడు మేము నీ సింహాసనం చెంత నృత్య 
కేశికతో నిన్ను ఆరాధిస్తున్న సమయాన “భగవాన్‌ 
లేరు” అంటూ భక్తులు ఒక్కరొక్కరే లేచి వెళ్ళి 
పోయారు. సూక్ష్మరూపంలో ఆ సింహాసనం పైని వు 


_ ఉన్నావని ఆ భక్తులు గ్రహిలర లెక రో యారు, పవ. 


దేవాః అదే నా ఆవేదన. 


ఆ యావేదనతో రలు సెషన్‌ చేరుకొన్నాం. 
అక్కడ క; భకుడొకడు కలిశాడు. మా బాధను 
విన్నాడు. “దసరాకు పుట్టపర్తి వెళ్లండి. 
బాబా సన్నిధిని మీరు ఈ నృత్యాన్ని [ప్రదర్శించడానికి 


అప్పుడు 


మంచి అవకాశం లభిస్తుంది” అంటూ మా పైని సాను 


భూతి చూపించాడు. పాపం! భగవాన్‌ ఎప్పుడు 
తలచుకొంటు అప్పుడే ఆయన ఒక దనరా సృష్టించ 
గలరని ఆతనికి తెలియదు. నా హృదయం 

క చింది, ౨. ణా . 


m4 
ban 


ఘోషిం 


te అష్టపది. 'ధీరసమీరే ' యమునాతీరే, 


వనతివనే వనమాలి...” పాడు  కొంటున్నాను. ఒక 


మ, 
ప్‌. 
( 
™ 
. ON 
~~ 
“| 


శణకాలం దివ్యానుభూతి_ద్వాపరయుగం, యమునా 
తీరం వెన్నెలరేయి, చల్లని వెన్నెల, మెరిసిపో తూ 
మురిసిపోతున్న ఆ యిసుక తిన్నెలు, వాటిపని ని, 
పాదము[దలు, సీ చెంతకు చేరుకో లేని అభాగభక్తులు 
ఆని పాదము దలకు పుష్పాలను సమర్పించి పణ 
మిల్లుతున్నారు. అంతట “అయ్యో! నేను ఆ యిసుకలో 
ఒక 'రెణువునైనా కాకపోతినే ! స్వామివారి పాద 
స్పర్శతో పవి|త మె యుందునే” అంటూ నా హృదయ. 
తంతులు తపించి ఘోషంచాయి. 


‘ 


లోకులు నిన్ను పూజించాలని తన హృదయం 
నుండి నీ రూపాన్ని మలిచిన శిల్చికి, నిన్ను అర్చించ 
డానికి వచ్చిన అమాయిక భక్తులకు, సి శిలామూ రికి 
మధ్య అడ్డుగానున్న పూజారుల సొంత 
కావుగా నీవు: కరుణామయా ! నిన్ను అర్చించేవారికి 
ఆ పూజారుల్ని అడ్వరానియకు. దేవాః; ఆ పూజారుల 
నుండి ఈ లోకాన్ని రక్షించు | కాపాడు ! భగవాన్‌ | 


ఆ స్తివి. 


ఇది చాలు! 


8 
పరమాత్మవు నీవు! నీ నుండి వేరుపరచబడిన 


చిన్ని అణువును నెను. నిన్ను నమ్మిన అందరిలా 


కాకుండా నేను స్వతంత్రంగా ఆలోచించగలను. ఆ. 
శ కిని నీవే నా కిచ్చావు. మరి ఎప్పుడైనా నేను 
స్వేచ్చగా ఆలోచిస్తే వరభదునిలా ఉ|గరూపం 
దాల్చకు. ఎందుకంటావా, ఆ దోషం నిదే కాని నాది. = 
కాదు. ఆలోచించి చూడు భగవాన్‌ ! 


9 


తన ఉలి తాకిడితో కఠిన శిలల్ని మలిచి అమర 


మూర్తిని సృష్టించి లోకులు ఆరాధించాలని లోకానికి కళ 
అందిసాడు అజ్ఞాత శిల్పి. కాని ఆ మూరి 'సౌరదే. . ఇకో 
ర్యాన్ని సంపూర్ణంగా చూది తరించే భాగ్యం భక్తునికి 
కలగకుండా వికృతంగా. అలంకరిసాడు. పూజారి. 
అలాంటి (కార ని మందిరంలో ఉండకూడదు దేవా! 


సీ సుందర వి|గహాన్ని రెండు కళ్లతో తనివి తీరా 
చెంత నుండి చూచె భాగ్యాన్ని లోకులకు కలుగచేసి, 
వారు తరించెటట్టు చేయి భగవాన్‌ ! 


10 
అత డొక బాబా భక్తుడు. అమాయకుడు ! “భగ 
వాన్‌ శపిసాడు” అని నాతో అన్నాడు, పక్కున 


నవ్వింది నా హృదయం, పాపం! పిచ్చివాడు అతడు, 
తండి బిడ్డను శపిసాడా, శిక్షిసాడు గాని! తప్పు 
చెస్తే సరిదిద్దాలి లేక దండించాలి. ఒక వేళ శపించేడే 
అనుకొందాం, శపించి ఏం చెసాడు 2? తనలో చేర్చు 
కొంటాడు. అంతే గదా? అదేగా నే కోరేది: 


11 
ఒక మాట! ఒక బాణం! ఏక పత్నీ |వతుడు 
రాముడు అని త్యాగయ్య క్రీ రించాడు. ఆ రాముడవే 
గదా నువ్వు ? మా నృత్యార్చనను స్వెకరిస్తావని 
మాట ఇచ్చావు 1 మహా భక్తుడైన త్యాగన్న మాట 
వృధాగా పోతుందా భగవాన్‌ ? 
L2 


అయ్యయ్యో ! ఏం భకులు ఏరు? 
పిచ్చి తల్లి రాధలా 
అంటారే గాని ఆ సత్యభామలా నిన్ను ఒక్కరూ 
 సాధించరే! నవరసాలకు నిలయం నీవు! కరుణ 
రసాన్నే ఎప్పుడూ పదర్శించమంటారు ఏరు, మరి 
మిగిలిన ఎనిమిది రసాలను ఏ రెప్పుడు చవి చూస్తారు? 


18. 


ఎల్లపుడూ ఆ 
“ఆత్మార్పణ | ఆత్వ్పారృుణ స. 


ఎందరో భకులు 1 మరెందరో యాచకులు 1 ఇం 


కెందరో స్వార్థపరులు ! 


కొందరికి రత్నాల హారా లిచా శ్వావు, కొందరికి 


వ|జాల బటువుల నిచా? వు. కొందరి ముఖాన నోట్ల 
కట్టల్ని విసిరికొట్లావు. ఖా నారాయణ రూపుడ వై న 
నిక్ను అభినయ “కళతోను, శివరూపంలో నున్న నిన్ను 


న ర్తనంతోను ఆరాధించే మాకు నీ చిటికెడు, విభూతి 
E కరువెంది, కరుణామయా 1 . 
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ఆది తెలుగు కవి నన్నయ తెలుగు కవితకు 
శ్రీకారం చుట్టిన పుణ్య స్థలం గోదావరీ తీరాన్నున్న 
రాణ్మ హేం|దవరంలో శతాబ్దుల అనంతరం పునః సృష్టి 
పౌందిన తెలుగుల నర్తన శోభ ఈ "పీరిజీ"ని నీకు 
సమర్పించాలనుకొన్నాను. కానీ ఆదిలోనే హంనపాదా 
క కానిలయా ? 
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శ్రీరామ పట్టాభి షక నమయంలో ఒక ముత్యాల 
హారాన్ని సీతమ్మ వాయునందనునికి ఇచ్చింది గదా ? 
ఆ హనుమయ్య ఆ దండను [తుంచి ఒకొ్క్కా-క్క- 
ముత్యాన్న తన చెవి దగర పెట్టుకొంటూ ఒకొ్కాక్కంా 
ముత్యాన్న కింద పెట్టాడు. “కోని కేమి తెలుసు 


ముత్యాల విలువ ?” అంటూ సభలోని పెద్దలు హేళన 


చేశారు. 
హనుమయ్య తల పెకెత్తి వారందర్నీ చూసి, 
చిరునవ్వు నవ్వాడు. “ఏ ముత్యంలో రామనామం 
వినిపిస్తుందో దాన్న నేను స్వెకరిసాను” అన్నాడు. 
అలాగే ఈ మాల ! నేను సమర్పించే ఈ కన్నీటి 
కమ్మల పక్షమాల, నా హృదయా వేదనల భ కి మాల, 


దేనిలో ఓంకారం వినిపించగలదో నాకు తెలియదు : 


అయినా స్వీకరించమని నిన్ను వేడుకొంటున్నాను 


EE ఓ౦కారరూపా 


కోటీశ్వరుల న భక్తులు వేలకొలదీ నీ ను 


ధనంతో పూజిస్తారు. నీ పాద స్పర్శతో నీవు నడిచే 


నేల పవి[తం కాకుండా వాహనాల్లోనే వారు నిన్ను 
[తిప్పుతూ మాకు అడ్డుతగులుతూ. ఉంటారు. 


ఈ బీద కళాకారుడు సీకు ఏమి. ఇవ్వగలడు 


స్వామీ : భక్రిపూర్వక మైన ఈ కన్నీటి కమ్మల పక్ష. 
మాల తప్ప? : 


నీ నమాధానం కోనం వేచియన్న 
ప భక్తుడు. 
_ నటరాజ ఆ రామకృష్ణ 


